»Regiony”, Kwartalnik spoteczno-kuturalny, 1980, nr 2, s. 41-60
przedruk [w:] Swiat wartosci Norwida, PWN, Warszawa 1981, ISBN 83-01-02671-5, r. Pion,
ideat, perfekcjonizm, s. 260-294

Cypriana Norwida program odbudowy wysokich idealow

1. Aksjologia pionu. Potrzeba ideatow

W niespokojnej twérczosci Norwida utrzymuje sie stale napiecie miedzy ,linig ziemska,
horyzontalng” oraz ,linig nadziemska, prostopadta — z nieba padta” (PW, III, s. 464)'. Obie
te linie — horyzontalna i wertykalna, pozioma i pionowa, przecinajaca plasko ziemie i
wspinajaca sie ku niebu — tworza dwa podstawowe wymiary zawartego w jego utworach
obrazu Swiata. W ich przecieciu sie i ,skrzyzowaniu” rozgrywa sie gtowny bieg historii
ludzkosci i egzystencji cztowieka. ,] w gore patrze... nie tylko wokoto” — w tych
stowach z Assunty dochodzi do glosu zarowno udramatyzowane, pelne glebi przezyciowej
liryczne wyznanie poety, jak tez przejawia sie okreSlone widzenie rzeczywistosci, postulat
dwuwymiarowej interpretacji zjawisk, kryterium ich wartoSciowania, postawa wobec $wiata.

Zajmijmy sie obecnie tym szczegdlnym wertykalnym aspektem ludzkiego losu, wyrazanym
w tworczosci Norwida za posrednictwem réznorodnych motywéw i wariacji poetyckich na
temat ,,spojrzenia w niebo”, ,,wznoszenia w gore”, ,,wysokosci”, ,,pionu”, ,,zenitu”, ,,szczytu”,
,lotu w przestworzach” itp. Motywy tego rodzaju — jako ekspresje zwartej i przemyslanej
koncepcji filozoficzno-aksjologicznej, nosniki istotnych treSci $wiatopogladowych —
powtarzaja sie we wszystkich fazach jego dziatalnosci pisarskiej. Sa tym elementem, ktéry
stanowi o jej cigglosci i jednolitosci w ponad czterdziestoletnim przekroju czasowym. Z
wielka silg i wyrazistoscia wystepuja w takich milodzienczych utworach poetyckich jak
Sieroty czy Adam Krafft, a réwnocze$nie niejako zamykajq jego tworczos¢ w noweli
Tajemnica lorda Singelworth. Jest to zreszta zamkniecie nader gorzkie, autoironiczne i prawie
szydercze. Jedynym bowiem obiektem, jaki napotykaja w zakonczeniu noweli ,,obrécone
spojrzenia ku gorze”, okazuje sie ,malenki i mdly punkcik, znikajacy w przestworzu”, a
mianowicie — balon ekscentrycznego lorda, wzbudzajacego tanig sensacje wsrod miejscowej
opinii.

Czlowiek jest wedlug Norwida usytuowany w strefie posredniej linii prostopadtej, ktorej
najnizszymi punktami sa ziemia, cielesno$¢, stan zwierzecos$ci, a najwyzszymi — niebo, byt
idealny, boskosc¢. Jest on tedy w swoim zyciu powszednim zawieszony miedzy wysokoscig

nieba a poziomnscig ziemi, tj. miedzy trapiagcym go ziemskim niedostatkiem a wymarzong

! C. Norwid, Pisma wszystkie, zebrat, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W.
Gomulicki. W artykule tym wszystkie przytoczenia z Norwida sa wziete z niniejszego wydania. W zapisach
postugujemy sie skrotem PW, cyfra rzymska oznacza tom, arabska strony.



przezen niebianska pelnia, harmonig i doskonatoscig. Dzialalnos¢ ludzka ma w rezultacie,
ogolnie biorgc, dwojaki charakter. Polega ona na ,,podnoszeniu ziemi”, na uszlachetnianiu jej
i poddawaniu cztowiekowi w wyniku pracy nad nig (idealizacji twoérczej, uSwiecenia materii
,modlitwa sztuki” itp.) oraz na wytrwalym i pelnym samozaparcia ,wcielaniu idei”, na
urzeczywistnianiu i przenoszeniu w potocznos¢ warunkow bytu tego wszystkiego, co idealne,
gorne, wysokie, szczytne itd. Zasklepienie sie bez reszty w sprawach ziemskich, glosit
Norwid, ma na celu Zycie spedzane ,,wygodnie”, natomiast wykraczanie poza ich horyzont
zmierza do zdobycia ,,godnosci”. Warto podkresli¢, ze wybér pomiedzy zyciem ,,wygodnie” a
zyciem ,,godnym” autor Vademecum przechylat zdecydowanie na rzecz ,,godnosci”. Droga do
jego urzeczywistnienia jest m.in. poddanie sie przewodnictwu wysokich ideatow.

Jednakze ideaty tworzone i nasladowane przez ludzi trzeba odr6zni¢ od idealow religijnych
(,ideatu ideatéw™). Te ostatnie obowiazuja wiecznie i niezmiennie, majg; charakter prawd
objawionych i czujnego straznika w instytucji KosSciota. Rozréznienie to jest niezmiernie
donioste i charakterystyczne dla koncepcji Norwida. Idealy wyznawane i praktykowane przez
ludzi znamionuje natomiast ta sama dwoisto$¢ ziemsko-niebianska, co istote ludzka. Cechuje
je rowniez ta sama co byt cztowieczy posrednios¢ i przechodnios¢, potaczenie wzglednosci i
bezwzglednosci, zniszczalnoSci i nieSmiertelnosci. Nie powinny one byC¢ zatem ani
jednostronnie ,,wygodne”, schlebiajace niskim upodobaniom i przyziemnym ,,nalogom”, ani
tez zbyt ,,godne”, oderwane od warunkow i wymogow zycia. Ani ciasno praktycystyczne, ani
,mydlano” purytanskie (por. wymowny w tym wzgledzie wiersz Purytanizm). Ani wylacznie
cielesne, ani catkowicie idealne.

Wiersz Idee i prawda — oparty konstrukcyjnie na typowym norwidowskim
przeciwstawieniu szczytu i poziomu — charakterystycznie przestrzega przed pograzaniem sie
w tego rodzaju skrajnosci. Daje on rownoczesnie pozytywna wykladnie tego, co stanowi
prawde dobrang na miare czlowieka i adekwatng do warunkow jego bytowania w Swiecie

ziemsko-niebianskim:

v

Bo w gorze — grob jest Ideom czlowieka,
W dole — gréb ciatu;

I nieraz szczytne wczorajszego, wieka
Dzi§ — tycze kahu...

Prawda sierazem dochodzi i czeka!

(Idee i prawda, PW, 11, s. 66)



Strofa ta — niezwykle zresztq kunsztowna pod wzgledem poetyckim — ukazuje znamienne
dla tworczosci Norwida zrownanie skrajnosci. Wyraza sie ono w postawienia znaku rownosci
(dzieki m.in. Scistemu paralelizmowi skladniowemu pierwszego i drugiego wersu) miedzy
ideami oderwanymi od ziemi, tworzonymi spekulatywnie ,na wysokoSciach myslenia” lub
,ha szczytach myslenia budowy” oraz ubaltwochwalonym przez ludzi wspétczesnych ciatem.
Gora i dot — dwa na pozoér bezwzgledne przeciwienstwa — zostaly w wierszu sprowadzone
do jednosci, do wspdlnego mianownik, jakim stata sie dla nich perspektywa bycia ,,grobem”
czystych wartosci idealnych wyniesionych ponad miare badZ ponizanych ponad potrzebe
wartosci cielesnych. Grob zas oznacza tutaj Smier¢, zatracenie, niebyt.

Jest znamienne, Ze ,,grobem idei” nie jest wedlug Norwida ich znizenie, lecz wlasnie
nadmierne wywyzszenie, ich gornos¢, stromos¢, zawrotnos¢. Podobnie tez ,,grobem ciata” nie
jest bezcielesnos¢, oderwanie sie od materii, wybicie sie ponad poziomos$¢, lecz ostateczne
pograzenie sie w dole cielesnym Chociaz wzniosto$¢ jest naturalng wilasciwoscia idei, a
poziomos$¢ cechuje z natury rzeczy cielesnos$¢, to jednak, jak sugeruje utwor, wlasciwosci te
— wzniosto$¢ i poziomo$¢ — obowiazuja tylko w stopniu wzglednym, we wzajemnym,
odniesieniu do siebie i powigzaniu ze sobg. Jezeli ktorakolwiek z tych wilasciwosci ulega
usamodzielnieniu i wyabsolutyzowaniu, to wéwczas traci ona zywotno$¢ i staje sie falszem.
Dlatego tez triumf rzekomych wartosci absolutnych — w wyniku uznania czego$ za wartos¢
bezwzglednie najwyzszq albo bezwzglednie najnizsza — musi w ostatecznym rachunku
okaza¢ sie nietrwaly. Swiatem wartoéci ludzkich rzadza bowiem prawa czasu, tj. prawa
przemiany wartosci. Dopuszczajq zarowno dzisiejsza degradacje az do nizin ,kalu” tego, co
stanowilo ,,szczytne wczorajszego wieka”, jak tez odwrotnie, uwznioSlenie wartosci niskich,
prozaicznych.

Jak obrazuje to wiersz Norwida, prawda o ideach i prawda o ciele zawiera sie tedy nie w
ich bezwzglednym przeciwstawianiu sie sobie i nie we wzajemnym wykluczaniu sie, lecz
wlasnie w ich ,razem”: w dopeknianiu sie, wzbogacaniu, w postulacie ,,upowinowacenia
réznosci”. Jesli wczesniej dojrzeja idee, to i tak musza one ,,czekac”, az powstang materialne,
cielesne warunki ich urzeczywistnienia. Jesli natomiast materialne Srodki cywilizacyjne sa
bardziej zaawansowane, to wtedy z kolei idee muszq ,,dochodzi¢” do ich poziomu. Prawda
bowiem, jak wielokrotnie podkreslat pisarz, jest caloscia. Thumaczy sie ona zatem m.in. jako
réwnosc idei oraz odpowiadajacego jej Swiadectwa rzeczywistosci.

Nie inaczej rzecz ma sie z idealami. Stlowo ,,razem”, okreslajace zasade taczenia ,,gory” i

,dohu”, pierwiastkow idealnych i cielesnych w dialektyczna, zaposredniczong jednosc¢ stosuje



sie rowniez do ideatu.

Idealy — traktowane przez Norwida jako naczelne wartosci i sity motoryczne w zyciu
jednostek i spoleczenstw — zajmuja wazne miejsce w jego koncepcji aksjologicznej. W typie
i doborze idealow przejawiaja sie bowiem, jak sadzil, aspiracje ludzkie, a w konsekwencji'—
zawiera sie w nich przyszia skala realnych osiggnie¢ i dokonan. Majg one rowniez moc
mobilizujaca, s zdolne ukierunkowywac, inspirowac i organizowa¢ wszelkiego rodzaju
dzialania tworcze. Réwnoczes$nie jednak wspdlnota idealow — jako ogniwo wspolnego
systemu warto$ci, miar i wzoréw — stanowi o spojnosci i zwarto$ci spoteczenstwa.

Fakt ten byl nie bez znaczenia w sytuacji rozbioru i niewoli Polski, w obliczu grozby
dezintegracji wspolnoty narodowej. Rozpadem tego wspolnego systemu wartosci pisarz byt
powaznie zaniepokojony i wszelkimi sitami starat sie mu przeciwdziata¢. ,,Zyjemy w catosci
— zauwaza w liScie do Wincentego Mazurkiewicza, pisanym po powrocie z Ameryki.—
ktora catosci nie ma (...)” (PW, VIII, s. 236). ,Mamze doda¢ — wystepowat w IV lekcji O
Juliuszu Stowackim — ze nie majac sejmOw i prawie dziennikarstwa, stuszna bylaby rzecz
przynajmniej postaraC sie chociaz o trawienie dobre arcydziel, ktére zbiorowego umyshu
bedac zawsze poniekad ideatem, nie mogg sejmowej (zejm-owej), zbiorowej, nie miec¢ ,
waznosci...” (PW, VI, s. 438).

Istnieje wiele Swiadectw mowigcych o silnie odczuwanym przez Norwida kryzysie
wartosci, obejmujacym wedlug niego nie tylko postawy spoteczenistwa polskiego, ale wiek i
epoke. ,Ideal — ironizowat w liScie do Wladystawa Cichorskiego z 1873 r. — nie da sie
wythumaczy¢ na Barszcz aninaOgorek kwasny, ze do Ideatu podnosi sie, nie
zas takowy zniza do siebie’” (PW, X, s. 17). Kamyczek ten mierzyt oczywista w ogrodek
polski, dokladnie w ziemiansko-szlachecki. Zarazem Norwid dostrzegal i pietnowat
ogarniajace cala epoke ,znikczemnienie rzeczywistosSci”, znizenie i splaszczenie wzoréw
zyciowych, panoszenie sie ,balwochwalstwa przemystowego”, wplywy trywialnego i
neglizujacego ,,najwyzsze miary cztowieka” ,,zachodniego. materializmu bursowego” oraz
,2wschodniego materializmu kastowego”, zachwianie hierarchii wartosci, zanik ich
okre$lonosci, nijakos$¢ itp. Zrédlem niepokoju autora O Juliuszu Stowackim i Rzeczy o
wolnosci stowa jest rowniez uwidaczniajgca sie przepasc i grozba zerwania ciggtosSci miedzy
tradycyjnymi ideatami cywilizacji chrzescijanskiej a laickimi i ,scjentyficznymi” dazeniami
wieku dziewietnastego.

Bedac reakcja na schorzenia i niedomagania epoki, formulowany przez Norwida program
odbudowy wysokich ideatow mial w zamierzeniu tworcy charakter regeneracyjny, stanowit w

jego wlasnym wyobrazeniu odpowiedz na powszechnie odczuwane potrzeby w tej dziedzinie.



2. Perfekcjonizm Norwida. W poszukiwaniu mistrzostwa i doskonatosci

Koncepcja aksjologiczna Norwida nie ogranicza sie do ideatu ani tez nie daje sie do niego
sprowadzi¢ (chociaz problem ideatu jest w niej najbardziej uchwytny i wyrazisty). W polu
widzenia pisarza roztacza sie niezwykle rozlegla dziedzina wartosci, ktére przejawiajq sie w
dochodzeniu do ,najwyzszych jakosci” w danej sferze dziatalnosci ludzkiej, w tym takze w
sferze postaw i zachowan. Uobecniajg sie one w mistrzowskim wykonaniu podjetej pracy, w
dzietach majacych znamiona ,,idealnego wykonczenia”, harmonii, wszechstronnosci, pelni, w
postawach stanowigcych wzorzec moralny lub zblizajacych sie do niego itp. W wartosciach
tego typu chodzi przede wszystkim o wysoka klase lub o wysoki poziom zjawiska
podlegajacego ocenie, o zrealizowanie ,,czego$ najlepszego w swoim rodzaju”, dor6wnanie
wybitnym dokonaniom badz przekroczenie putapu osiagnie¢ w danej dziedzinie.

Idac za sugestiami aksjologow, scharakteryzowang grupe wartosci mozna by nazwac
warto$ciami perfekcyjnymi’. Warto$ci te i w ogdle skomplikowana, wielowatkowa i
wieloznaczna problematyka perfekcjonizmu w tworczosci Norwida majq swoje wykladniki w
rozbudowanym systemie nazw, termindw i pojec, takich jak chociazby rzucajace sie w oczy
kazdemu czytelnikowi jego utworéw ,,doskonatos¢” (okreSlenie u pisarza niemal potoczne i
tworzace podstawe pochodnych zbitek pojeciowych), ,,dopeinienie”, ,,wykonanie”, ,catos$c”,
,harmonia”, ,mistrzostwo”, ,arcydzielo” itp. W systemie tym funkcjonuje réwniez, rzecz
jasna, pojecie ideahu.

Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze kazda dostrzegana i uSwiadamiana przezen dziatalnos¢
ludzka — dzialalno$¢ pojawiajaca sie w perspektywie czasu historycznego i zycia epoki —
jest w ten czy inny sposob poddawana obrobce mysSlowej i ocenie z punktu widzenia jej
przebiegu mozliwie doskonatego, ze wzgledu na owo przywolywane w Fortepianie Szopena
,Doskonate wypekienie”. Ale kryterium doskonatosci i perspektywa doskonalenia obejmujg
w przekonaniu Norwida o wiele szerszy zakres zastosowan. Odnosza sie rowniez do zZycia
duchowego cztowieka (sumienie, glosi Wiestaw w Promethidionie, ,to¢ jest
urzeczywistnienie Najdoskonalsze”) i do zjawisk natury. Instruktywna w tej mierze jest

uwaga zawarta w Notatkach etno-filologicznych. ,,Nadnaturalne — «le surnaturel» — istnieje

2 Termin ten nawigzuje do propozycji H. Elzenberga (Pojecie wartosci perfekcyjnej, [w:] Wartosé i czlowiek,
Torun 1966, s. 9—11). Warto$¢ ta wyraza sie m.in. w sadach o doskonato$ci, godnosci badz szacownosci kogo$
lub czegos i jest przeciwstawiang przez autora wartosci utylitarnej. Por. takze W. Tatarkiewicz, Co rozumiemy
przez doskonatosé. ,,Kultura i Spoteczenstwo”, 1976, nr 1. s. 11—16.



w tym — pisal autor Notatek — iz wszystko, co jest naturalne, jest we wzgledzie
swoim doskonate” (PW, VII, s. 383).

Doskonatos¢ tedy ma wymiar uniwersalny. Stanowi ona; podobnie jak inne wprowadzane
przezen kategorie aksjologiczne, ,,prawde” obowigzujaca w przekroju catego bytu. Jest ona
formq jego pionowego i hierarchicznego uporzadkowania, wykladnikiem wystepujacych w
nim napie¢ i zré6znicowan. ,,Wynika to z faktu, ze kategoria doskonatosci — zwlaszcza w
zastosowaniu do Swiata ludzkiego — ma charakter dynamiczny i otwarty. ,,W interpretacji
Norwida ulega ona swoistemu uhistorycznieniu i upraktycznieniu (co zreszta wydaje sie
typowe, dla rozwigzan przedkladanych w tej dziedzinie przez innych romantykéw?). Zawiera
sie w niej perspektywa nieograniczonych zakresowo i nieskonczonych w czasie udoskonalen i
ulepszen. ,W tym tez sensie norwidowski perfekcjonizm stanowi ogniwo historiozofii,
okresla bowiem warunki rozwoju i postepu ludzkosci.

Odznacza sie on w tym wzgledzie dwoma istotnymi cechami. Jest to perfekcjonizm
integralny i na swdj sposéb ,zdemokratyzowany”. Norwid w sposéb charakterystyczny
przeciwstawial sie ograniczaniu zakresu doskonalenia wylacznie do przymiotéw duchowych i
moralnych, jak tez zdecydowanie oponowal przeciwko wylaczaniu ich z tego zakresu.
Ksztalcenie, doskonalenie i ulepszanie w réwnej mierze obejmuje ,postep w o0sobie
cztowieka”, co ,,postep w historii”, cywilizacje, wartoSci etyczne, sumienie indywidualne i
sumienie zbiorowe (opinie publiczng), ,obuwie, odzienie lub drogi-bite” (Dziennik
Warszawski). OkreSlenie ,w réwnej mierze” jest tu niezbedne i znaczace. Ostatecznym
miernikiem doskonalosci jako takiej jest bowiem zlikwidowanie brakéw, niedostatkow i
niedociggnie¢ wystepujacych w zyciu czlowieka i w dziejach ludzkosci. Jednoznaczna jest

pod tym wzgledem znana wypowiedZz w zakonczeniu Niewoli:

Wierze, iz celem jest wszech-doskonatosc

Przezwykonania stopniowe — po catos¢ — (PW, III, s. 391).

Wszechdoskonatos¢ — jako .urzeczywistnienie harmonijnej catosci bytu ludzkiego —
stanowi punkt docelowy procesu historycznego. Kategoria ta pelni funkcje wewnetrznej
miary wszelkich postepkéw, czynow i wydarzen historycznych. Wystepuje ona u Norwida w

charakterze idealu przewodniego dziejow powszechnych. Jednakze ideal ten moze byc¢

3 Interesujace uwagi na omawiany tu temat zawiera rozprawa A. Kowalczykowej, Dylemat romantycznego
konserwatyzmu: niezmiennos¢ warunkiem postepu. Przyklad Krasinskiego. (,,Studia Filozoficzne” 1972, nr 10, s.
99—1009).



osiggniety i wcielony w zycie dopiero ,,u zenitu dziejow”. Jego realizacja oznacza bowiem
prawdziwy koniec historii, likwidacje wszystkich wystepujacych w dziejach napie¢ i
dysonansow. Osiagniecie stanu powszechnej, doskonalo$ci — to przeciez nic innego jak
spetnienie sie na ziemi idei Krdlestwa Niebieskiego, przeksztatcenie ,nieba”, wymarzonego
przez nekanych niedostatkiem ludzi, w powszedniq i normalng rzeczywistosc.

Ale ta wizja docelowa — ziszczenia absolutu perfekcjonistycznego — nie decyduje o
osobliwosci perfekcjonizmu norwidowskiego. Decyduje o niej natomiast postulowany przez
pisarza sposob dochodzenia do wszechdoskonalosci, metoda urzeczywistniania ideatow
,przez wykonania stopniowe”, ,przez stopnie form” itp. Koncepcja Norwida ma w tym
wzgledzie charakter, ewolucyjno-reformistyczny. Mowi ona, ze wszelkie udoskonalenia i
ulepszenia postepuja i nawarstwiaja sie w toku dziejow stopniowo i na ogét w sposdb ciagly.
Ich sila napedowa jest wprawdzie przyszioSciowy cel ostateczny, wytyczajacy ogolny
kierunek postepu, ale rownoczesnie dokonuja sie one w kontakcie z przesztoscia, gdyz ,,(...)
aby droge mierzy¢ przyszta, Trzeba-¢ koniecznie pomniec¢, skad sie wyszto!” (PW.
111, s. 382).

Z tych pozycji ewolucyjno-reformistycznych Norwid zwalczat zar6wno perfekcjonizm
konserwatywny, zamieniajacy idealy przesztosci ,,w nie usprawiedliwiong niczym religie”,
jak perfekcjonizm radykalny, ktéremu, jak dziato sie to w stosunku do Mickiewicza, zarzucat
elitaryzm i arystokratyzm duchowy, zonglowanie demagogiczng obietnica bezposredniego i
natychmiastowego ,dostgpienia” doskonato$ci. W perfekcjonizmie konserwatywnym
upatrywal on grozbe zastoju i znieruchomienia, a w perfekcjonizmie radykalnym —
niebezpieczenstwo zniszczenia przesztosci, przeksztalceni dziejow w ,step ludzkosci”,
usuniecia podstawy wyjsciowej dla dalszych udoskonalen i ulepszen.

Perfekcjonizm Norwida jest organicznie powigzany z jego aktywizmem. ,,.Doskonato$¢”
funkcjonuje w tym kontekscie jako ,,pojecie obowiazujace”, jako powinnos¢ wyrazajaca sie w
moralnym nakazie dochodzenia do pewnej, wzglednej zreszta granicy w procesie ulepszen, do
optymalnego wykorzystania mozliwosci postepu w danej dziedzinie. Dotyczy to réwniez
innych, mniej czy bardziej skonkretyzowanych w jego wypowiedziach, wartosci
perfekcyjnych (,,mistrzostwa”, wypelienia misji czy zadania do konca, wszechstronnosci
itp.). Dlatego tez wartosci te wedlug pisarza powinny stanowic trwaly i stale uprzytamniany
sktadnik sSwiadomosci aksjologicznej spoteczenstwa.

Zadanie to wspieralyby wazkie argumenty, gdyby z zycia spolecznego wyeliminowano
wartosci perfekcyjne, gdyby wyjatlowiono z nich swiadomo$¢ spoteczng i Zycie moralne,

rownaltoby sie to wedlug Norwida zniszczeniu jednej z waznych dzwigni postepu i rozwoju.



Oznaczaloby to rowniez zahamowanie dazen do ulepszen, dociggania do aktualnie
ustanowionego progu osiggniec¢ i przekraczania go we wszystkich mozliwych dziedzinach.
Pozostawalby jedynie, jak uwidacznia to, szkic Obywatel Gustaw Courbet, wybor miedzy
kompleksem wartosci sktadajacych sie na ,,rutyne” oraz na ,improwizacje”. Bylby to jednak
wybor z kompleksow wartosci skrajnych, z ktorych kazde na swoéj sposéb podcina i
wyjatawia podstawy praxis. Ideal ,,mistrzostwa” bynajmniej nie wyklucza elementéw rutyny i
improwizacji. ,,/Ktokolwiek albowiem zna glebie sztuki — pisal Norwid we wspomnianym
juz szkicu — ten wie, iz rzeczywiscie pewna nieokreslona proporcja absolutnej intuicji
spotdziala z wykonalng artysty tworczoscia, (...)”/. (PW, VI, s. 488). Podporzadkowuje je
natomiast nadrzednej zasadzie celowego, Swiadomego i odpowiedzialnego dzialania, zasadzie
eliminowania brakéw (,,niedoskonatosci”), ,,przeksztalcania tego, co istnieje — powtdrzmy za

Henrykiem Elzenbergiem — w kierunku najwyzszej osiagalnej warto$ci™.

3. Perfekcjonizm jako Swiatopoglad. Ideat ludzkosci

Perfekcjonizm ten rzutuje takze na stanowisko poznawcze i Swiatopogladowe Norwida.
Funkcjonuje jako przyjety przez mego staly punkt odniesienia i system pojec
problematyzujacych i porzadkujacych potok wydarzen historycznych, postaw i czynow
ludzkich, roznorodnych prac i dokonan artystycznych. Jest to zarazem pozycja umozliwiajgca
oglad ,,rzeczy ludzkich’” ,,z wysokoSci dziejéw” i ,,z wiezy zycia”, ze wzgledu na ich stan i
przebieg najbardziej optymalny, zgodny z tym, ,,jak by¢ powinno”. Stanowisko tego rodzaju,
jak sadzil Norwid, wymaga tez intensywnej pracy nad odstanianiem, wynajdywaniem czy
konstruowaniem ,,pojec¢ idealnych”, warunkujacych krytyczne spojrzenie na rzeczywistosc.
Dzialalnos$¢ ta jest o tyle konieczna, Ze idea wszechdoskonato$ci jest z samej swojej istoty
abstrakcyjna i ogélnikowa. Nie mowi ona nic konkretnego o tym, jakie kryteria doskonalenia
nalezy stosowac do poszczegélnych zjawisk, jakie sq miary postepu zblizone do ,,warunkow
rzeczywisto$ci” i przystosowane do mozliwosci jego realizatorow.

»Mysle — pisal w jednym z listow do Jozefa Ignacego Kraszewskiego — Ze narodowi
mtodemu (wedle odrodzenia) nalezy by¢ odwaznym w kierunkach ideatu, a bardzo
oglednym i rozwaznym w zastosowaniu $rodkéw urzeczywistniajgcych” (PW, IX, s. 91).
Dobor niewtasciwych srodkow czesto bowiem wykoslawia i trywializuje ideaty, zmienia ich
pierwotny sens Jeszcze gorzej dzieje sie wéwczas, gdy brak idealnej miary tego, co by¢

powinno i w jakich kierunkach nalezy postepowac¢ w danej wymiernej czasowo i materialnie

4 H. Elzenberg, Pojecie wartosci perfekcyjny, wyd. cyt., s. 152.



sytuacji. Stad tez praca nad ksztaltowaniem poje¢ idealnych, dotyczacych tego, co ,,we
wzgledzie swoim doskonate”, jest policzana przez Norwida ,w prace scjentyficzng” i
traktowana przezen jako rownowazna ,,temu opracowaniu, ktore podejmuje sie w kierunkach
praktycznych”.

Stawiajac swoje poszukiwania i ,,odkrycia” aksjologiczne na rowni z wiedzg naukowsq i
dzialalnoscia praktyczng, autor Asaunty i Rzeczy o wolnosci stowa czut sie upowazniony m.in.
do podejmowania dyskusji z teoriami naukowymi epoki i do ich krytyki ze wzgledu na
zawarte wnich badz implikowane przez nie systemy wartosci.

Charakterystyczny w tej mierze dla postawy i sposobu mys$lenia Norwida moze byc¢

poczatek I piesni Rzeczy o wolnosci stowa:

Co ? znaczylaby Ludzkos¢, gdyby ja kto zmierzyl,
Jaka ona jest... i wtaka. jak jest ona, wierzyt —
Co? ona by znaczyla widziana tak szczerze,
Jak ja znam i ogladam — nie za$, jak w nig wierze —
Co by ona znaczyta!...

Dziewiecset milionow
Skazanych na Smier¢, istot — pare zaludnionych
Potwyspow...

*

Oto wszystko!

(PW, 111, s. 563).

Przedmiotem refleksji poetyckiej autora poematu sg rézne miary ,znaczenia Ludzko$ci”,
istoty cztowieka, sensu stowa itp. Cytowany urywek jest przywolaniem takiej miary w trybie
hipotetycznym i zarazem w trybie polemicznym, gdyz miara ta zostala przywolana przez
Norwida tylko po to, azeby ja zakwestionowac i wykazac¢ jej absurdalno$¢. Miare te okresla
spojrzenie na ludzkos¢ ze wzgledu na to, ,jak ona jest” i ,jak ja znam i ogladam”, tj.
spojrzenie ze wzgledu na stan faktyczny w istniejacej terazniejszosci, pod katem wiedzy,
doswiadczenia i naocznej obserwacji.

Mozna z duzym prawdopodobiefistwem przyja¢ — $wiadcza o tym m.in. liczne aluzje
rozsiane w catlym poemacie — ze Norwid mial na mysli w pierwszym rzedzie koncepcje

propagowane przez pozytywistyczny ,,scjentyzm, idee wspotczesnego mu materialistycznego



przyrodoznawstwa oraz Swiatopoglad popularyzowany przez dominujace w drugiej polowie
XIX wieku kierunki naturalistyczne w sztuce, literaturze, publicystyce czy filozofii. Temu
wlasnie scjentystyczno-naturalistycznemu modelowi Swiata przeciwstawia on model
histofiozoficzno-perfekcjonistyczny. Jego znamieniem jest juz samo pytanie otwierajace
poemat, tj. pytanie dotyczace znaczenia, sensu, istoty czy miary ludzkosci. Wychodzac od
tego pytania, Norwid zwalcza przeciwnika niejako na swoim wlasnym terenie®, zarzuca mu
,bezidealnos¢” pojecia ludzkos$ci, uyjmowanie jej istnienia od strony wylacznie ,,poziomej”, od
strony znikomosci i przemijalnosci ludzkiego zycia (,,Dziewie¢set milionéw Skazanych na
Smierc istot”).

Mozliwos¢ wykraczania poza stan rzeczy istniejacy tu i teraz, poza ,nagie fakty” i ,rzeczy
natury” rysuje sie bowiem, jak wielokrotnie argumentowat pisarz, dopiero w perspektywie
okreslonej transcendencji, w zestawieniu, z caloksztaltem doswiadczen ogoélnoludzkich, w
konfrontacji z pozadanym i postulowanym ,jak by¢ powinno”. Odrzuca on w ogdle taki
sposOb roztrzgsania zagadnien, w ktérym bylyby one ,wziete odrebnie” czy tez ,,oderwanie
uwazone”. Prawdziwy obraz ludzkosci powstaje zatem wedlug niego dopiero wowczas, gdy
jest ona widziana ,,jaka byla? bywa? I bedzie?..”, a wiec wtedy, kiedy obraz ten ogarnia
ludzkos¢ w jej calosciowym wymiarze czasowym, zawierajgcym przesziosc¢, terazniejszosc i
przysztos¢. Albowiem i przeszios¢, i terazniejszosc, i przysztosc ,,wziete odrebnie” dajq obraz
jednostronny i dlatego falszywy. Ponadto pojecie ludzkoSci samej w sobie jest

niewystarczajace, wymaga ono dowartosciowania go pojeciem boskosci.

Az dopiero gdy w eter oplynie niebieski,

Powraca jej majestat i szkarlat krolewski,

(Pw, 111, s. 564).

Wilasciwg miarg ,znaczenia LudzkoSci” powinien by¢ zatem, jak proponowal pisarz,
catoksztalt jej dosSwiadczen historycznych i wspélczesnych wilacznie z finalna,
historiozoficzng perspektywa tego, ,jaka ona bedzie”. To znaczenie ludzkosSci nie powstaje
jednak w wyniku sumowania przebytych przez niq etapéw rozwojowych, lecz jest ono
projekcja jak gdyby gotowego ideatlu, ku ktéremu ludzkos$¢ stopniowo zbliza sie w

,pochodzie dziejow”. Ideal ten symbolizuje ,eter niebieski” oraz ,majestat i szkartat

> Por. E. Feliksiak, Norwidowski $wiat mysli, [w:] Polska mysl filozoficzna i spoteczna, t. I, Warszawa 1973,
s. 588.



krélewski”! Jest to wiec miara ludzkosci doskonatej, znajdujacej sie na szczycie pionowego

rzutu wartosci.

4. Ideat w. zyciu wewnetrznym czltowieka

Autor Rzeczy o wolnosci stowa wyprowadza geneze ,ideatu idealow” z biblijnej opowiesSci
o upadku czlowieka. ,,Czlowiek od razu — czytamy w Notatkach z mitologii — jako
stworzenie doskonaty” (PW, VII, s. 253). ,,Bo caly byl i piekny... i upadt...”(PW, III, s. 571).
Idealnym Swiatem cztowieka byt rajski Eden, zostat on jednakze nierozwaznie utracony. Ale
Norwid bynajmniej nie ograniczat sie do litery Biblii, do wiernego — tym samym biernego —
zacytowania znanej historii o Adamie i Ewie. Interesowal go fenomen doskonatosci jako
takiej, jako szczego6lna postawa warto$ciujgca wobec Swiata i funkcjonowanie w zyciu
wewnetrznym czlowieka okreSlonej miary wartosci, ktéra istniejgcym faktycznie i
doznawanym psychologicznie utomnos$ciom i niedostatkom zycia przeciwstawia model zycia
udoskonalonego. Mianowicie taki model, ktory eliminuje zto, $mier¢ i cierpienia oraz stwarza
warunki do realizacji prometejskich aspiracji cztowieka, do ,panowania nad wszystkim na
Swiecie, i nad sobg” (Krolestwo).

Wychodzac od diagnozy wlasnej wspoiczesnosci, od glebokiego rozdzwieku miedzy
surowq rzeczywistoscig niewoli, rozbiorow, przesladowan, tulaczki emigracyjnej. ,Syberii
pieniedzy i pracy” itp. a ,,szczytnymi” aspiracjami i nadziejami rozbudzonymi m.in. przez
romantyzm, Norwid odnajdywatl w rajskiej opowiesci biblijnej zapis odwiecznych marzen i
pragnien ludzkoSci ,$nigcej” o lepszym zyciu. O zyciu bez glodu, niewolniczej pracy,
nienawisci, wojen, wyzysku, klesk zywiotlowych czy zadawanych sobie wzajemnie przez
ludzi udrek. Dlatego tez koncentrowat swoja uwage na tym, jak historia biblijna i zawarty w
niej ideat ,,calego i pieknego cztowieka” nieustannie uobecnia sie w swiadomosci (czy lepiej:
podswiadomosci) jednostek i zbiorowosci.

Ideal ten wystepuje w niej niejako w postaci archetypicznej formujac to wszystko, co
sklada sie na ,jasng strone” osobowosci ludzkiej, na jednostkowe i zbiorowe sumienie, na
poczucie winy. wstydu itp. Ujawnia sie on tedy w odruchach, gestach, przemilczeniach,
krytycznej samowiedzy czy przewrotnie, w aktach spotegowanej negacji. Idealny cztowiek
wewnetrzny jest bowiem sedzig i drugim, tym lepszym ,,ja” cztowieka zewnetrznego. Jest on
tez w ostatniej instancji tworcq idealnych wyobrazen o zyciu.

Jesli odczuwa sie z jakiegos powodu wstyd, jesli pietnuje sie co$ jako zto, jak dowodzit



Norwid, Swiadczy to o tym, ze w warstwie glebinowej takiego aktu istnieje intuicja wartosci
dodatniej. Rodzi ona poczucie naruszenia tego, co narzuca sie jako powinnos¢, co byloby
rozwigzaniem doskonalszym. ,,Wzgledem czeg6z albowiem niedoskonatos¢ by¢ by mogla —
pytat w jednym z przypisow do Niewoli — gdyby nie miata doskonatosci wlasnie za cel?...”
(PW, 111, s. 380). Gdy ocenia sie postawy, dziatalnosc¢ lub jej wyniki jako niedoskonate, jest to
zatem wedlug niego posrednie przywotanie idealnego wzoru wartosci, chociaz sam wzér nie
musi by¢ u§wiadomiony ani werbalizowany.

Ale najwazniejsze sa wnioski. W ujeciu autora Niewoli dziatalno$¢ cztowieka nie polega na
przystosowywaniu sie do zastanych ,wykoslawionych” warunkéw realnych i na
eskploatowaniu stabosci ludzkich, lecz przeciwnie, na ich eliminowaniu. Nie polega wiec na
,klanianiu sie okoliczno$ciom”, lecz na ich przeksztalcaniu w tym kierunku, jaki sugeruja
»idealniejsze wyobrazenia”. Totez niedoskonalo$¢ daje sie usprawiedliwi¢ jedynie jako
»fatalny natury ludzkiej moment”, i ,walki-trudnos¢ i jej licencja” (Niewola), a nie jako
potozenie, ktore sie rozmyslnie wykorzystuje lub ktére sie perfidnie utwierdza. Przejawem
realizmu we wszelkiego rodzaju dzialalnosci nie moze by¢ zatem tlumienie ideatu, spychanie
go w warstwy glebinowe swiadomosci, lecz przeciwnie, wydobywanie go stamtad i starania o
jego realizacje. NiedoskonatoS¢ postawiona jako cel, pisze, staje sie ,,doskonalg ztoScig”.

Podczas gdy przymus, niewola czy represje uruchamiajg réznorodne mechanizmy
zakrywania prawdy i staja sie nastepnie przyczyna glebokiego sklocenia miedzy cztowiekiem
wewnetrznym i czlowiekiem zewnetrznym, idealy, przeciwnie, speliaja tu funkcje
demaskatorskie. KreSlac i uprzytamniajac ksztaltt prawdy (a prawda przeciez jest caloScia,
,obejmujaca na kazda chwile wszystko$S¢ zycia”), uwidaczniaja one niedostatki i luki
rzeczywistosci. Gloszone publicznie i odwaznie, odkrywaja one Swiat pozorow w
zachowaniach i w stosunkach miedzy ludZmi, demaskuja ,serio-falszywe” powstajace
wowczas, ..”Gdy ludzie prawde widzac, czcza klamstwo wierutne” (PW, III, s. 599). Totez
glosne wyznanie ideatéw bywa czesto odbierane jako wyzwanie rzucone przyjetym formom
zycia, jako cios wymierzony zaklamanym konwencjom spolecznosci oraz wiadzy
zasadzajqcej sie li tylko na ,,magnetycznej obsesji panowania zmystowego”, lekajacej sie
konfrontacji z ideatami i w rezultacie tepigcej jawnos$¢ zycia publicznego.

Glosiciele i wyznawcy idealdow bywaja wedlug pisarza ,gladiatorami prawdy” i
kandydatami na meczennikow. W przekonaniu tym utwierdzaly Norwida historyczne
przyklady Sokratesa, Chrystusa, Kolumba, Byrona, Mickiewicza i naturalnie historia jego
wlasnego zycia. Formulowany przez niego postulat ,uniepotrzebnienia meczenstw” —

wymierzony zreszta rébwniez przeciwko mesjanistycznej idei koniecznej ofiary — zaktadat



stworzenie takich warunkow ,,dystrybucji prawdy” w spoleczenstwie, ktore umozliwityby

swobodng i bezkonfliktowq ekspresje ideatu.

5. Idealy jako projekt, dZwignia i cel pracy

Funkcje poznawczo-demaskatorskie idealu stanowig niejako moralistyczng i
psychologiczna konsekwencje perfekcjonizmu Norwida. Jednakze rownie istotne, jesli nie
istotniejsze, sa te konsekwencje, ktore stuza jako uzasadnienia filozofii praktyki i programu
pracy organicznej. I wiasnie w tym punkcie pisarz odwotuje sie do biblijnej opowiesci o
upadku czlowieka po to, aby ukazac¢ prace jako konieczng pokute i zarazem jedyna droge
prowadzaca do ,,podniesienia sie z upadku” i do wzniesienia sie na sam szczyt pionowej skali
wartosci, ktory oznacza dlan dostgpienie ,wszech-potegi bytu” oraz ,majestat i purpure
krolewska”. Tylko w pracy i przez prace czlowiek i cala ludzkoS¢ moga odzyskac to, co
symbolizuje raj i wygnanie z raju. Dialektyka pracy u Norwida wyraza sie w tym, Ze jest ona
wedlug niego zarazem aktem pokutniczym i zbawczym, ograniczeniem i droga wiodaca do
wyzwolenia, koniecznosciq i realizacja wolnosci, odzwierciedleniem niedoskonatosci bytu i

jedynym sposobem samodoskonalenia sie cztowieka:

Dzi§ — praca
Cos w nim trawi — ksztaltuje, i cos mu powraca;
Dzi$s mamy wstyd co kaze stosowac sie cialu
Do czego$ nieznanego... (to —do Ideatu!),
Dzi$ czujemy lenistwo... (to — z Raju roslina,
Co bez prac radzac tryumf — tryumf przypomina!)

(Rzecz o wolnosci stowa, PW, 11l s. 571).

Praca jest odtwarzaniem utraconej doskonatosci i rownoczesnie zadatkiem na doskonatos¢
przyszla, oczekujaca ludzkos¢ u kresu jej historii. Wszakze ,,dzielo zniszczenia” i ,,dzielo
tworzenia”, jak mowi autor poematu, ,,Harmonijnie sie kedys laczy i spierScienia...” (PW, III,

s.617):

,»... Laprawde — Ruina
JestcatosScia!...

... I nowa twérczos¢ odpoczyna.”



(PW, III, tamze).

Ideal — rozumiany w tym kontekscie jako abstrakcyjna, og6lna idea doskonatosci — jest
identyczny w punkcie wyjscia i w punkcie dojscia historii. Funkcjonuje on w przekonaniu
Norwida jako idealny projekt, dZzwignia i cel pracy. Ale nie oznacza to wcale, ze jest on
samowystarczalny i ze do ,,zbawienia ludzko$ci” wystarcza poznanie ideatu, i bezgraniczna
wiara w jego spehlnienie. Wiara tego rodzaju byla przedmiotem, krytyki w licznych, utworach
poety, takich jak na przyklad Jeszcze stowo, Swiety-pokdj czy Socjalizm. Doskonalenie, jak
mowiliSmy, moze odbywac sie wedlug niego jedynie stopniowo, krok za krokiem — w
najscislejszym kontakcie i zespoleniu z realnymi warunkami zycia i prawami historii. Forme
materii mozna bowiem ulepszy¢ tylko poprzez nia sama, przez ,unurzanie rgk w ziemi”.
Mozna ja ulepszy¢ wylacznie dzieki pracy, ktéra przeksztalca rzeczywistos¢ obcg lub
nieprzyjazng czlowiekowi w rzeczywistoSC¢ przez niego oswojong i opanowang, Ww
., krolestwo” czlowieka.

Jesli wiec Norwid uznaje ideat w ogodle i wszelkie pochodne idealy ,specjalne”,
obowigzujace w roznorodnych dziedzinach dzialalnosci, za projekty i wzory przeksztatcen, to
w rownym stopniu podkresla potrzebe i historiotworcze znaczenie ,idealu wcielonego”, tj.
przeksztalconego w rzeczywistos¢, stanowigcego podstawe i punkt wyjscia dla dalszych
ulepszen. Nakaz ,stosowania sie ciala do idealu” pociaga réwnowazny mu nakaz
zastosowania ideatlu do ciala, tzn. nakaz jego realizacji, upowszechnienia i udostepnienia;
zawartych w niej dobrodziejstw wszystkim zainteresowanym. Idealy wcielone (lub, co na
jedno wychodzi, udoskonalenia) powinny w rezultacie stawac sie codziennoscia zycia i jego
chlebem powszednim, a nie wynosic¢ sie ponad te powszedniosc.

Podejmujac problem realizacji i praktykowania ideatow, Norwid niewatpliwie starat sie
przezwyciezyC romantyczng antynomie ideatu i rzeczywistosci oraz wyjs¢ poza jej granice.
Pytanie tylko, czy byto to do pogodzenia z jednoczesnym utrzymaniem perfekcjonistycznego

modelu Swiata i jego og6lnych przestanek.
6. Ksztaltowanie idealéw. Idealizacja zasada dziatalnosci wzorotworczej
Model ten zakladat bowiem bezwzgledny prymat idealu w procesie pracy, jak rowniez —

w catym kosmosie. Mowi o tym znane zakonczenie wiersza W pracowni Guyskiego, ktore z

pewnoscia jest czym$ wiecej niz tylko poetyckq hiperbola majacq uwyrazni¢ czytelnikom —



zgodnie z wyznawang przez Norwida zasada, iz ,trzeba zwiekszyC rzeczy, by rzeczy

postrzegli” — wage i znaczenie ideatu:

Bo zaprawde ci powiem: zZe narodéw losy,
I koleje ludzkosci, i Swiat, i niebiosy,
I stonce, i gwiazd chory, i rdzen minerahy,
I duch!...
i wszystko — bierze zywot z Ideatu.
(PW, 11, s. 194).

GdybySmy nie mieli do czynienia z utworem poetyckim, mozna by zapyta¢, w jakim sensie
,wszystko bierze zywot z ideatu” i co w danym wypadku znaczy ewangeliczny zwrot ,,bra¢
zywot”. Istnieje jednakze wiele innych, bardziej dyskursywnych wypowiedzi Norwida, ktore
pozwalaja domyslac sie tego, co miat on na mysli. Chodzi tu, jak sie wydaje, o wspomniane
juz wzorotworcze oddziatywanie ideatu, o to, Ze jest on idealnym prototypem wszelkich form
stworzenia w religijno-kreacjonistycznej koncepcji kosmosu i rownoczesnie prototypem form
tworzenia w skali historycznej, ktére decyduje o ,,losach narodéw” i ,,kolejach ludzkosci”.

Idealizacja — jako sposob przejawiania sie i dzialanie ,,czynnej mysli” czlowieka —
stanowi wedlug Norwida punkt wyjscia i podstawe kazdego aktu tworczego. Jednakze
idealizacja ta nigdy nie oznacza u niego creatio ex nihilo ani tez ,,nagiego fiat”. Polega ona
natomiast na sublimacji i ,,oczyszczeniu” form, postaw, zachowan czy wydarzen zastanych, w
obiektywnym Swiecie. Jest ona rodzajem ich intelektualnego przetrawienia i przepracowania.
Pouczajaca w tym wzgledzie moze by¢ uwaga zawarta w liScie Do obywatela
Dmochowskiego — rzezbiarza, ze ,,(...) sztukmistrz napotyka, najduje, wynajduje w fakcie
samym pomnik tego faktu (...)” (PW, VI, s. 370). Jeszcze bardziej znamienne jest
stwierdzenie w stynnym ,,przypisku” do Assunty, ,,iz w sztuce szeroko i zdrowo rozwinietej
nie wystarcza na udziatanie jakowego$ typu samych pojec¢ fantastycznych lub oderwanych,
ale potrzeba nadto jeszcze istotnego czynu zywotnego” (PW, III, s. 296). Stowem, idealizacja
ma Swoja geneze w istniejacej rzeczywistosci.

Mysli te mialy istotne, znaczenie Swiatopogladowe i wazne nastepstwa dla dziatalnosci
wzorotworczej Norwida na polu literatury i sztuki. Stanowily one jak gdyby odwrdcenie
rozumowania dotyczacego wecielania idealow. Fakty, czyny zywotne, postaci i postawy
napotykane w Swiecie obiektywnym tworza bowiem Swiat w pewien sposob juz dokonany.

Wyznaczajq domene historii zrealizowanej, dziedzine zjawisk objetych wymiarem czasowym



szeroko pojetej przesztosci. JeSli wiec zasada wecielania idealu domagata sie
urzeczywistnienia wzorca zorientowanego ku przysziosci, to sam idealny wzorzec powinien
by¢ kontynuacja przesztosci i dochowywac wiernosci jej testamentom, ,bo ciag — to
Testament!?” (PW, III, s. 614). W tym tez duchu, jak sie wydaje, nalezaloby odczytac¢ tres¢

pierwszej strofy wiersza Post scriptum:

Nie tylko przyszto$¢ wieczna jest — nie tylko!...
I przeszto$¢, owszem, wiecznosci jest doba:
Co stalo sie juz, nie odstanie chwilka...

Wrdci Idea, nie powrdci soba.

(PW, |, s. 366).

Idealizacje — bedaca podstawa dziatalnosci wzorotwoérczej — mozna by zatem rozumiec
jako owa wracajacq idee przesztosSci, jako nawiazanie do tradycji, przeniesienie jej w obreb
wspotczesnosci i przyjecie zobowigzania do ,wypeknienia” jej w blizszej lub dalszej
przysztosci. Dopiero bowiem w ten sposéb jest mozliwe zachowanie ciaglosci dziejow,
poszanowanie tradycji majacych trwale znaczenie historyczne. Idealizacje tego rodzaju
stanowig réwniez podnoszony przezen warunek utrzymania ,stalosci umystu”, plynnego,
cigglego i konsekwentnego toku pracy, jej obranego toru (por. wiersz Praca). Postulat
nawigzywania do przeszioSci w dziedzinie proponowanych ideatow, wzoréw i wartosci
wyrazat lub sankcjonowal, ogolnie rzecz biorgc, konserwatywne elementy Swiatopogladu
Norwida. Potwierdza to m.in. analiza konkretnej praktyki wzorotworczej w jego utworach.

Jak wynika to z dotychczasowych uwag, ideal w koncepcji Norwida ma charakter dwoisty.
Laczy on zar6wno elementy retrospektywne, jak i prospektywne. Ksztaltowanie ideatow i
powolywanie ich do zycia wymaga tedy odwotlania sie do dziedzictwa przesztosci,
reaktualizacji jego, by przywota¢ tu formule uzyta w Znicestwieniu narodu, skladnikéw
»postepowych lub nasiennych w ziarno postepowe” oraz rzutowania ich w przyszios¢, tj.
przeksztalcenie ich — w postaci uogdlnionych wzoréw wartoSci i przykladéw do
nasladowania — w cele przedsiebranych dziatan. PrzyszioS¢ zostaje ujeta w perspektywie
wartosci wyprébowanych, sprawdzonych i uznanych przez tradycje, przesztos¢ natomiast
ulega z konieczno$ci przewartoSciowaniu ze wzgledu na potrzeby i dynamiczne tendencje
rozwojowe przejawiajace sie we wspotczesnosci.

Idealy majq swoje odpowiedniki w faktach, argumentowal Norwid, ale nie wszystkie fakty

historyczne nadajq sie na przyklady do nasladowania i nie wszystkie wzory przesztoSci



zastlugujq na to, azeby starac sie im doréwnac albo tez przescignac¢ je. Totez zwalczal on w
konsekwencji oderwane od przesztosci ,,abstrakcyjne” idealy przysztosciowe (w tym przede
wszystkim — hasta rewolucyjne epoki) oraz te idealy konserwatywne, ktore programowo
uchylaly mozliwo$¢ rozwoju, postepu i ulepszen. ,,Nikt nic z Polakami nie zrobi — pisat do
Michata Kleczkowskiego w 1860 r. — kto nie wezmie tak zakonu starej Rzeczypospolitej, jak
Chrystus Pan wzigl zakon Mojzeszowy” (PW, VIII, s. 436). Formuta kontynuacji i
udoskonalenia chyba najlepiej odzwierciedla zamiary Norwida w dziedzinie ksztaltowania

przedkiadanych spoteczenstwu wzoréw wartosci.

7. Miara ideatu i jej funkcje

Idealy i wzory wartoSci stuza rowniez do rozpoznawania i skalowania warto$ci
konkretnych osiggnie¢ w zyciu i w poszczegolnych sferach dziatalnosci cztowieka. Dotyczy
to w szczegolnosci rozpoznawania i ustalania wartosci artystycznej. Poglady pisarza w tej

dziedzinie przedstawia blizej fragment wypowiedzi z listu do Stanistawa Potockiego (z 1868

r.);

Artystow poznajemy po ideale, a mierzymy ich po wysokosci ideatu.

Arcymistrzow, jak Rafael, poznajemy po tym, Ze oni sq zupelnie tak wielcy artysci jak
m a 1 a rze — tak wielcy artysci jak rzezbiarze — to jest: ze stopien poezji
pedzla w malowaniu Madonny di Foligno jest zupelnie tej samej wysokosci, co
kompozycja i rysunek tego obrazu. Ze dlutowanie i ciecie marmuru w Mojzeszu

Buonarrotiego jest tejze wysokosci , co pomyst i linie posagu (PW, IX, s. 349).

Dzielo doskonate — to zatem dzielo przede wszystkim wszechstronne, pelne, catosciowe.
Jego podstawowaq wlasciwoscig powinna by¢ ,,réwna wysoko$¢” wszystkich czesci w catosci,
tj. brak usterek i dysproporcji.

Proponowana przez Norwida miara idealu rézni sie zasadniczo od miary przyjetej
konwencjonalnie normy, ,recepty”, ,rutyny” lub ,nakazu mody”. Ta pierwsza zaklada
odwolywanie sie do najwyzszych i najszczytniejszych osiagnie¢ (np. do arcydzietl sztuki),
natomiast podstawa tych ostatnich jest ,przecietna” dokonan w danej dziedzinie.
Przewodnictwo idealu zobowiazuje ponadto do nieustannych ulepszen i ustawicznego
doskonalenia przedktadanych rozwigzan, podczas gdy funkcjonowanie pozostatych opiera sie

na podzielaniu ustalonych i juz zaakceptowanych przez spoteczno$¢ schematow. Idealy



tworza tez okreslone dynamizujgce dziatanie wzory wartosci. Sktaniaja one m.in. do uznania
takiej swoistej nadwartosci realnego dokonania, jaka wyznacza wigzana z nim sama ogolna
idea doskonatosci, calosci czy wszechstronnosci (braku usterek lub niedociagnie¢). W
wypadku norm, rutyn, przepiséw itp., przeciwnie, chodzi gtéwnie o wzory wykonania, o ich
ulegle przestrzeganie Samo zadosCuczynienie istniejgcej regule staje sie tutaj rownowazne
wartosci poszczegélnych realizacji. W ocenie Norwida miary ideatlu zachecaja zatem do
tworczego wspolzawodnictwa, zdobywania mistrzostwa i stalego podnoszenia progu
osiggnie¢, podczas gdy deprecjonowane przezen ,recepty”, ,przepisy” badZz dorazne i
zmienne ,,ukazy mody” prowadzq jedynie do konformizmu i nasladownictwa, do pogardzanej
przezen ,,przemystowej asymilacji”.

Przyjeta przez ogot spoteczny perspektywa wysokich idealow jest takze wedlug pisarza
konieczng przestankq istnienia trwalego wspoOlnego systemu wartoSci. System tego typu
umozliwia roznicowanie i stopniowanie osiggnieC¢ (w granicach akceptowanych przez
zbiorowos$¢ idealnych miar wartosci) i tym samym przejawianie sie indywidualnosci ich
tworcow. Dodajmy: indywidualnoSci spotecznie zobiektywizowanej za posrednictwem
odrebnosci i skali tych osiagniec. ,,Ideat albowiem, nieskonczonym bedac — pisal Norwid w
0 sztuce (dla Polakow) — najnieustanniej przez to samo przewyzszac sie dozwala” (PW, VI,
s. 344). Inaczej dzieje sie z takimi czy innymi formami nasladownictwa. Sprowadzajq sie one
do ,ubalwochwalenia” poszczeg6lnych czastkowych i nietrwaltych wzorcow, co w
konsekwencji daje tylko ,przemiane postawienia sie na tymze samym miejscu” i
,»przestepowanie” zamiast pozadanego postepu i pochodu naprzod. Rozwazajac w szkicu
Obywatel Gustaw Courbet alternatywe ,,rutyna czy mistrzostwo”, Norwid argumentowat tedy,

iz:

Rutyna w dziejach sztuki nie liczy na ,wiele wiecej tysigca dni... Mistrz o.
stwo — okolotysigce lat obejma, i gdy tamta zaledwo techniczny cigg pracy utrzymuje
ze stoickim honorem i uporem, tamte obowigzywalo wiek po wieku i arcydzietami

wysklepiong zostawito kupole do dzis i poza dzi$ trwatego gmachu (PW, VI, s. 485).

Perfekcjonizm utrzymuje tu uzasadnienie rowniez od strony rezultatéw, do jakich
doprowadza dochowywanie mu wiernosci. Ich sprawdzianem okazuje sie trwanie dziela w
historii, jego odporno$¢ na dziatanie czasu i na wnoszone przezen przewarto$ciowania. ,,Laur
dojrzaly” jest nagroda jedynie ,,po samodzielnych bojach”, nie dajg go zas ,rozwrzaskliwe

czasow przechwalki”.



Miary idealu nie majg tedy swoich odpowiednikow, by odwota¢ sie do sarkastycznych
zestawien Norwida, ani w ,tokciu kupieckim”, ani w ,,sznurze karbowych”, ani tez ,,w woni
ziemianskiej lasu, barszczu, zrazow, bigosu i ogoérkéw kwaszonych” (przytyk do Pana
Tadeusza). Miar tych nalezalo szuka¢ w osobowosciach i dzielach na skale Fidiasza,
Sokratesa, Aleksandra Macedonskiego, Juliusza Cezara, Chrystusa, Kolumba, Rafaela,
Napoleona, Byrona itp. W Quidamie przeciwstawiat on zresztq ,,branie wzoru”, polegajace na
uchwyceniu istoty i sensu przedmiotu idealizacji, czynnos$ci ,,dobierania wzorow”, ktéra
sprowadza sie do biernego nasladowania oderwanych i przypadkowych wlasciwosci tego

przedmiotu:

»Wz0Or przeto biorgc, przedmiot sie wyklada;
Gdy wzory z siebie na przedmiot sie sklada.
— Wzdr jest to ogot przedmiotu, gdy wzory
Sa to usterki, przymioty lub pory,

Wziete tak czasem, iz, cel sie zaciera.

(PW, 111, s. 160).

Branie wzoru zmierza do tego, by, jak to okresla Zofia, jedna z postaci reprezentujacych w
Quidamie grecki krag kulturowy, ,,samemu kwiatem wzr6s¢, ku prawdzie pierwowzoru”.

Quidam z interesujacego nas punktu widzenia jest charakterystycznym dla poszukiwan
Norwida traktatem poetyckim moéwigcym o ideatach i wzorach tworzonych przez potezne
cywilizacje starozytnosci, tj. przez cywilizacje izraelska, grecka i rzymska. Podobnie osnowa
tragedii historycznej Kleopatra i Cezar staje sie konfrontacja idealdw reprezentowanych
przez cywilizacje egipska i rzymska. Osig tych historiozoficznych zestawien i poréwnywan
pisarza pozostawat ideat rodzacej sie cywilizacji chrzescijanskiej, wylaniajacej sie wiasnie w
okresie zmierzchu i rozpadu poganskiej starozytnosci. ,(...) sprawa Panska — stwierdzat
autor Quidama w jednym z przypisow do poematu — wszystkie idealy najwyzsze
przenajwyzszywszy, przez to samo niejako objeta je” (PW, III, s. 184).

Historiozoficzne zainteresowania Norwida losami idealéw tworzonych przez wielkie
cywilizacje wynikaly, warto podkresli¢, m.in. z oceny jego wlasnej wspdtczesnosci, w ktorej,
jak wspominaliSmy, dostrzegat upadek i rozchwianie wartosci. Obrazy przeszto$ci miaty sens
paraboliczny, ich zadaniem bylo ostrzeganie i napominanie wspdtczesnych, ukazywanie im

niebezpieczenstw, jakie powstaja w nastepstwie zagubienia drogi, co ,przed wiekami



zrobiona”. Ich celem, jak zreszta celem calej tworczosci pisarza, bylo rowniez
odbudowywanie tych szczytnych idealéw, ktérym spoteczenstwa zawdzieczaly swoje

najwieksze osiagniecia i dzieki ktorym na zawsze pozostawity Slad w historii.

8. Idealy — sztuka — spoleczenstwo

Doniosta role w tworzeniu i upowszechnianiu idealow w spoleczenstwie miata wedhlig
Norwida odgrywac sztuka. Na jej wlasnym terenie materializacja i nosicielami idealéw
artystycznych sa arcydziela, takie jak opiewana w Fortepianie Szopena muzyka polskiego
pianisty, ,,podnoszacego ludowe natchnienia do potegi przenikajacej i ogarniajacej Ludzkos¢
calg”, jak liryka Dawida, rzezby Michala Aniola, malarstwo Leonarda da Vinci czy dziela
klasycznej architektury greckiej. Sila i dziatanie ideatu artystycznego przejawia sie w jego
mocy stylotworczej, w tym, ze wyznacza on punkty graniczne w rozwoju sztuki®. Ale zadania
sztuki bynajmniej nie ograniczajq sie do tworzenia idealéw artystycznych, do dor6wnania juz
istniejagcym badz tez do przeScigania ich. Daje ona Swiadectwo wszelkim wyzszym formom
zycia i pracy, utrwala i upamietnia je. Historia bowiem jak pisat autor Sztuki w obliczu
dziejow — ,,zbiorem aktow bedac interesu Ludzkosci przez cztowieka, rodzine, pokolenia,
narody i przez Kosciot — przekladana jest jakby pieczeciami — zaswiadczajacymi
wiarygodnosc, i te to sq pomniki sztukami pieknymi otrzymane” (PW, VI, s. 271).

Arcydziela sztuki, dowodzit Norwid, sa pomnikami arcydziel cywilizacji tworzonych w
minionej i trwajacej historii ludzkosci. Powinny one stanowi¢ symboliczny wyk}ad ich tresci i
waznosci ogolnoludzkiej. W ideatach artystycznych muszga tedy znajdowaC swoje
odzwierciedlenie idealy ustanawiane we wszystkich dziedzinach historycznego bytu
cztowieka. Potega sztuki jest w rezultacie potega ,idealizacji tworczej”, ktéra nie tylko
wywotuje z mroku zapomnienia ,,heroiczne” (w specyficznym norwidowskim znaczeniu tego
stowa) dokonania przesztosci i wspotczesnosci, ale tez uszlachetnia i uwiecznia je. Takze i w
tym znaczeniu jest ona ,koSciolem pracy”, gdyz wydobywa z niej te wartosci, ktore sa
nieprzemijajgce.

Idealy jednakze nie powstaja samorodnie ani tez nie rozprzestrzeniajg sie samoczynnie.
Zeby posiada¢ wysokie idealy, spoleczefistwa muszq chcie¢ je wyksztalci¢ i muszg tez mie¢
warunki do ich praktykowania. My$l tego rodzaju jest eksponowana przez Norwida w

cytowanym juz wierszu W pracowni Guyskiego:

® Cenne spostrzezenia o norwidowskiej koncepcji idealu — miejscami jednak bledne, oderwane od
caloksztattu mysli pisarza w tej dziedzinie — zawiera rozprawa T. Makowieckiego Fortepian Szopena ( [w:] O
Norwidzie pie¢ studiow, Torun 1949, s. 111—129).



Lecz Ideat (o! Guyski) nie zstapi do ludow,
Ktore don rak wyciggnac nie chca, czy nie moga.
Patrz, gdzie doszla Florencja Ideatu droga,

I czy bylaby doszla bez szkoly swej cudow?...

A dzi$ nosi stoneczny dyjadem na glowie,

Ktory jej zwiastowali Michal — Aniotowie.

(PW, 11, s. 194).

Droga kazdego spoteczenstwa do postepu, znaczenia w Swiecie i miejsca w historii, jak
przyjmowat pisarz, wiedzie poprzez wyznawane i realizowane przez nie idealy. Mdéwi o tym
przyklad Florencji ,,w stonecznym dyjademie na glowie”, mowi promieniejgca z niej na caty
Swiat kultura artystyczna. RownoczeSnie jednak droga idealéw — droga ich tworzenia,
akceptacji, upowszechnienia i wcielania w zycie — prowadzi takze poprzez spoteczenstwo, tj.
poprzez przejawiane przez nie potrzeby, aspiracje, obyczaje i warunki zycia.

Indywidualnosci twdrcze i dziela sztuki ksztaltuja sie bowiem pod przemoznym wplywem
zapotrzebowan ogotu (chociazby w takim sensie, w jakim postepy w czytelnictwie warunkujg
zdaniem Norwida ,postep twdrstwa”), pod naciskiem utrwalonych w danym $rodowisku
lokalnych i ogdlnych tradycji artystycznych, upodoban mecenatu, krytyki czy publicznosci.
Idealizacje artystyczne, jakie, by one nie byly, odnosza sie zawsze w tej czy innej mierze do
bezposredniego lub posredniego otoczenia tworcy. Sztuka nie przedstawia przeciez ideatow
abstrakcyjnych, lecz, jak to wielokrotnie podkreslat Norwid (nawiazujac do idei
romantyzmu), ucielesnia je, poddaje wyrazane przez siebie mysli warunkom czasu i miejsca,
ujmuje je w formie wtasciwej dla sztuki jako takiej. Bedac za$ ,,uduchowiong zmystowoscig”,
zmusza ona artyste do korzystania z tych form zmystowosci, cielesnosci czy materii, jakie
znajduje on w zasiegu swojej dziatalnoSci. Odrywajac sie od ,,ziemi ciata spotecznego” bylby
on skazany wiasnie na ,,czcze abstrakcje”, na tworzenie sztuki oddalonej od konkretnych
warunkow bytowania narodu, od historycznych realiow jego zycia itp. Uzaleznienia tego typu
obrazuje w lapidarny, ale treSciwy sposob jedno z poézniejszych (z 1874 r.) poetycko-

programowych wystgpien Norwida:

Flamand —; bylby Anioly malowal, nie garki,

Zeby w ogbhi oczach czerwone miesiwo.



Tytuniow dym i dobrze podpite Jarmarki

Z udatnej linii gwaltem nie robity krzywa.

(-)s

— Sam Rafael, gdyby nie madre Kardynaty,

Przesztosc klasyczng w tchnieniu rzymskim, i takt wioski,

Ucielesniatby grubiej swoje ideaty:

Mniej bylby Bosko-ludzki, wiecej
ludzko-Boski.

(Spotczesni. [Odpowiedzi], PW, 11, s. 213).

Przyktad z Flamandem ukazuje wplyw og6tu na znizenie idealow artystycznych, przyklad
Rafaela — na podniesienie tychze. Dowdd nie wprost Norwida, dokonywany za
posrednictwem hipotetycznego rozwazania ,,co by byloj gdyby”, jest oczywiscie nader
dyskusyjny i problematyczny. Wyrazily sie w nim m.in. znana nieche¢ poety do sztuki
realistycznej i preferencje dla sztuki religijnej. Demonstrujac oddziatywanie zbiorowosci czy
warunkow historycznych na idealy artystyczne autor Stygmatu pozostawat jednak w zgodzie z
wilasciwym sobie sposobem myslenia o ich znaczeniu, roli i funkcjonowaniu w zyciu

spoteczenstw.

9. Wizja tragiczno-optymistyczna

Problemy pionowego rzutu wartosci, perfekcjonizmu oraz ideatu sa w mysli aksjologicznej
Norwida niezwykle bogate i rozbudowane. Zazebiaja sie one rowniez z wieloma innymi
watkami refleksji nad penetrowanym przezen $wiatem wartosci. Zakotwiczaja sie one silnie
— co zresztq w rozwazaniach tych zostalo potraktowane marginesowo — w jego praktyce
pisarskiej i artystycznej prezentujacej ,realizacje idealu i jej zdroznosci krzywe” (por.
charakterystyczne pod tym wzgledem wiersze Polka i Vanitas vanitatis, cale Vade-mecum,
nowela ,,Ad Leones!” itp.). Syntetycznym poetyckim wykladem stanowiska Norwida w
omawianej dziedzinie, jest niewatpliwie VII czeS¢ Fortepianu Szopena, jak i w pewnej mierze
caly ten utwor, bedacy wypowiedzia o ideale w sztuce, w dziejach powszechnych i historii
narodu, w religii oraz w naturze. Stanowi on zarazem sui generis wcielenie ideatu, jest
przeciez uznanym arcydzielem poezji polskiej i literatury Swiatowej. Ideal — upostaciowany

we ,,wszechdoskonatosci dziejow”, ,,prostocie Doskonatosci Peryklejskiej” czy ,,Doskonatym



wypehieniu” — ukazuje sie w poemacie jako przenosny i wedrujacy, dajacy o sobie zna¢ w
coraz to nowych dzielach, a przez to samo jako wiecznie zZywy i nieskonczony.

To prawda, Ze wedlug autora poematu ,Pietnem globu tego — niedostatek”, ale
roéwnoczesnie niedostatek ten jest ujmowany przezen jako stan rzeczy, z ktérego wynikajq
potrzeba i nakaz doskonalenia sie, postepu, nieustannego wzbogacania zycia. Zobrazowane w
Fortepianie Szopena zaprzeczenie Idealowi i sprofanowanie go staje sie w rzeczywistosci
ogniwem wizji tragiczno-optymistycznej, w ktorej stowa ,Ideat — siegnal bruku”
symbolizuja moment dialektycznego polaczenia najwyzszego i najnizszego punktu pionowej
skali wartosci. Zgodnie z oczekiwaniem poety (,,Ciesz sie, p6zny wnuku!...”), powinno to w
ostatecznej konsekwencji zaowocowac podniesieniem i uszlachetnieniem wartosci niskich,
jak i znizeniem sie idealu do warunkéw potocznego zycia.

W problematyce perfekcjonizmu i w koncepcji ideatu odzwierciedlity sie i doszly do glosu
szczegOllnie mocno idealistyczne, religijne i romantyczne pierwiastki Swiatopogladu i filozofii
wartosci Norwida. Tworzony i popularyzowany przezen w tworczosci pisarskiej
perfekcjonistyczny model S$wiata, jeSli ocenia¢ go w szerszym kontekScie epoki,
funkcjonowatl w $wiadomosci autora jako alternatywa zar6wno wobec — w og6lnym zarysie
— rewolucyjnego programu przebudowy spoleczenstwa, jak tez wobec tendencji
konserwatywnych, przeciwstawiajacych sie istotniejszym zmianom i reformom. Osobliwos$¢
rozwigzan przedkladanych przez Norwida przejawia sie jednak w tym, Ze zostaja one
doprowadzone niejako do ich punktéw granicznych. Dopuszczaja one w tym sensie réwniez
interpretacje pozaromantyczng, pozaidealistyczng czy pozareligijng. Chcac oceni¢ dorobek
pisarza w omawianej dziedzinie i okresli¢ jego znaczenie dla kultury narodowej, nalezatoby
sparafrazowac to, co Marks w swoim czasie powiedzial klasycznej sztuce greckiej: rzecz nie
polega wylacznie na tym, z jakiego podioza spoteczno-historycznego wyrasta problematyka
perfekcjonizmu i koncepcja ideatu Norwida, rzecz polega ,,rowniez na tym, ze stawiane przez

niego pytania i formutowane zagadnienia nie dajq sie bez reszty do tego podtoza sprowadzic.

przedruk [w:] Swiat wartosci Norwida, PWN, Warszawa 1981, ISBN 83-01-02671-5, r. Pion,
ideat, perfekcjonizm, s. 260-294



