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ARTYKULY

Edward Kasperski

Edgar Allan Poe. Tozsamos¢ i konteksty
Wprowadzenie do lektury

L. ,,AmeryKkanie... ktéz s3? — Europejczycy!”'

Literacka tozsamo$¢ Edgara Allana Poego pod wieloma wzgledami wydaje si¢
problematyczna. Kwestia, czy Poe byt ,,pisarzem amerykanskim” w takim samym stopniu, w
jakim, dajmy na to, wspdtczesny mu Gogol byl pisarzem rosyjskim, Stowacki — polskim,
Goethe — niemieckim, Byron — angielskim, a Hugo — francuskim, budzi wiele watpliwosci.
Pierwsi pisarze potnocnoamerykanscy byli w zasadzie pisarzami bez literackich korzeni. W
pierwszej potowie XIX wieku — mimo deklaracji niepodlegtosci w 1776 roku — nadal trwat
proces przeksztalcania spoteczenstwa kolonialnego na wschodnim wybrzezu Ameryki
Poinocnej, zlozonego z amalgamatu ponad stu rozmaitych zbiorowoS$ci etnicznych, w
panstwo narodowe. Dawne, rodzime tradycje literackie, do ktérych nawigzywali pisarze
europejscy — Dante, Petrarka, pisarze renesansowi, literatura baroku, klasycyzm i inne — w
Nowej Anglii w zasadzie nie istniaty. W czasach, w ktérych Dante tworzyt Boskq komedie
(1307-1321), a Giovanni Boccaccio pisal Dekameron (1348—1353), nikt w Eurazji nie
wiedzial o istnieniu Ameryki. Brak rodzimego podloza pierwsi pisarze amerykanscy
zastgpowali nierzadko chaotycznym importem.

Taki stan rzeczy rzutowal takze na tworczos¢ Poego, wedlug urodzenia,
przypomnijmy, obywatela Bostonu w stanie Massachusetts, w dziecinstwie 1 dorostym zyciu
przemieszczajacego si¢ mig¢dzy miastami Richmond, Baltimore, Filadelfia, Nowy Jork.
»Istnieje niewiele pisarzy tej rangi, ktorzy tak niewiele wchilongli ze swoich korzeni”, pisat o
Poem Thomas Stearns Eliot z okazji obchoddéw stuletniej rocznicy jego $mierci’. Mozna
zgodzi¢ si¢ z ta opinia, trzeba jednak dodad, iz za zycia Poego korzenie te byly po prostu

jeszcze ciagle stabe. Wystepujac w roli jednego z zalozycieli literatury amerykanskiej, Poe

1C. Norwid, Pisma wszystkie, oprac. J.W. Gomulicki, t. 2, Warszawa 1971, s. 125 (wiersz Gadki, Vade-mecum,
LXXXIX).
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“wyobcowania” Poego w literaturze amerykanskiej omawia Meredith L. McGill, Reading Poe, Reading
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mogl jako pisarz przebiera¢ w zastanych wzorach, pradach i tradycjach jak w ulggatkach.
Zadna z ofert literackich nie byta dla niego na dobrg sprawe ,,0jczysta”, wyssana, jak zwyklo
si¢ mowi¢, z mlekiem matki. Do kazdej mogl zatem odnies¢ si¢ z dystansem; kazdg mogt
swobodnie przerabia¢, stylizowa¢ lub parodiowac. Inaczej niz pisarze starego kontynentu, nie
musial przezywa¢ dramatow lojalnos$ci, odstepstwa czy zdrady. Mogt kresli¢ w opowiadaniu
Czlowiek, ktory sig zuzyt (The Man that Was Used Up, 1839) komiczny, wrecz groteskowy
portret ,,bohaterskiego” generata amerykanskiego Johna A.B.C. Smitha bez obawy o sankcje.
Taki obraz wodza — satyryczny czy wregcz bezczeszczacy go — w starej Europie zapewne nie
uszedtby Poemu plazem.

Przebywajac w Ameryce, piszac dla tamtejszej, eklektycznej publicznosci literackiej,
Poe nawigzywat do wspotczesnej mu, europejskiej tradycji intelektualnej. Czynit to
dociekliwie 1 z widoczng pasja, albowiem aluzje lub bezposrednie odniesienia do literatury 1
kultury europejskiej mozna spotka¢ niemalze w kazdym z jego utworéw. Do owej wigzi ze
starym kontynentem przyczynit si¢ ( poza rodzinnymi — irlandzkimi 1 angielskimi —
korzeniami) zapewne pobyt w dziecinstwie w Szkocji 1 Anglii w latach 1815-1820. Jak
gleboko lata nauki w tamtejszych szkotach zapadly Poemu w pamig¢¢, $wiadczg wspomnienia
szkolne w opowiadaniu William Wilson (1839), przypisane wprawdzie narracyjnie i
fabularnie wystepnemu bohaterowi, ukrywajagcemu si¢ pod tytutowym pseudonimem, ale
przywotujace wprost nazwisko ,,wielebnego doktora Bransby’ego”, angielskiego nauczyciela
Poego z lat dziecinstwa, przelozonego Manor House School, znajdujacej si¢ miejscowosci

Stoke Newington, potozonej kilka kilometréw na poéinoc od d6wczesnego centrum Londynu.

,Dzi$ jeszcze — wspominat William Wilson owo miasto, w ktorym Poe pobierat nauki w zaktadzie
wielebnego doktora Bransby’ego — rozkoszuje si¢ w wyobrazni ro$ng §wiezoscig cienistych jego alei, oddycham
wonig nieprzeliczonych zagajnikow i jaka§ nieokreslona btogos¢ przenika mnie na mysl o glebokich, gluchych
dzwigkach koscielnego dzwonu, ktéry co godzina swym naglym, posepnym brzmieniem roztracal mroczne
powietrze, otulajace do snu szczerbatg gotycka dzwonnice (the fretted Gothic steeple)”3 .

P&zniejsze aluzje do owego ,.kraju wspomnien z lat dziecinnych” mozna by uzna¢ za
jedng z reminiscencji wspomnianego pobytu w Europie. W krajobrazie Nowego Swiata
prawdziwie gotyckich wiez nie byto i by¢ nie mogto. Musiaty one jednak mocno wry¢ si¢ w
swiadomos$¢ 1 pamie¢ Poego, skoro przywotywat ich obraz jeszcze po tylu latach.

Tak czy owak Poe — pisarz Nowego Swiata — nieustannie i na wiele sposobow

nawiazywat do dziet pisarzy oraz do pradow, ktére dominowaly na Starym Kontynencie. Owe

3E.A. Poe, William Wilson [w:] Idem Opowiadania, ttam. S. Wyrzykowski, Warszawa 1989, s. 156. Do szkoty
prowadzone]j przez pastora Johna Bransby’ego Poe uczeszczat w latach 1817-1820. Kosciol wspomniany w
opowiadaniu to prawdopodobnie St Mary's Church, dawniej kosciot parafialny w Stoke Newington.



,hawigzania”, niekiedy przeterminowane z racji transoceanicznego dystansu przestrzennego i
opOznien poczty, nie oznaczalty w tym wypadku nasladowania. Przeciwnie, w nowym,
amerykanskim otoczeniu nabieraty nowych, czasem nieoczekiwanych zastosowan, odcieni i
znaczen. Za zycia Poego do najbardziej aktywnych i wyrazistych pradow epoki nalezat na
starym kontynencie niewatpliwie romantyzm. Totez nie dziwi to, iz $lady lektur romantykow
niemieckich, w tym Augusta Wilhelma Schlegla, Novalisa czy Ernsta Theodora Amadeusa
Hoffmanna, oraz romantykow angielskich — Samuela Taylora Colerigde’a czy Georga
Gordona Byrona — wystepowaly u amerykanskiego pisarza niemal na kazdym kroku®. Z
wczesnego preromantyzmu i romantyzmu, zwlaszcza ze zrddet tak zwanego czarnego
romantyzmu, wywodzit si¢ gotycyzm, znamienny dla wielu opowiadan Poego. Z tych samych
lub podobnych zrédet wyptywata poetyka okropnosci i aura grozy wielu jego poematow i
short stories”.

Wizytdwka wspomnianego nurtu byla imponujaca galeria zbrodniarzy, szalencow,
sadystow, upioréw, widm, trupdw wstajacych z grobu, postaci zywcem zamurowanych,
niewinnych ofiar ¢wiartowanych przez bezlitosnych mordercow, dwuznacznych kreatur z
pogranicza rzeczywisto$ci 1 za§wiatow itp. Ten importowany z Europy horror and terror
podlegat w Nowym Swiecie konsumpcji, przerdbce lub rafinacji. Nierzadko 6w towar
literacki wracat z powrotem na stary kontynent w udoskonalonej lub zgota oryginalnej
postaci. Tworczos¢ Poego byta tego przykladem. Stempel ,,New England” lub ,,made in
U.S.A” wyciskaty na nim nie tylko lokalne, amerykanskie, topograficzne lub urbanistyczne
realia, lecz takze — a moze przede wszystkim — odmienne konteksty kulturowe oraz
nowoczesne warunki 1 stosunki produkcji literackiej. Sam Poe staro§wieckie, ,,boskie
natchnienia” wieszczow europejskich zamieniat pragmatycznie na ,kapital symboliczny”
(termin Pierce’a Bourdieu), zdolny w przyszto$ci generowaé nowe formy oraz pobudzad
innowacyjne kierunki. Nalezy jednak doda¢, ze do wspomnianej galerii pomylencow Poe
dopisywal takze okreslong wizje czlowieka 1 $wiata. I to one dawaty bodajze najwiecej do
myslenia.

Pisarz z Bostonu nie poprzestawal tedy na typowych, europejskich rekwizytach i

konwencjach gotycyzmu. Trudno zreszta przypuszczaé, by ruiny $redniowiecznych zamczysk

40kres rozkwitu romantyzmu amerykanskiego przypada na lata 1840-1865, a zwlaszcza 1850-1855 — wiec juz
po $mierci Poego — i taczy si¢ z powstaniem odrgbnej, ,,narodowej” literatury amerykanskiej. W owym okresie
szczytowym, przypadajacym na lata 1850-1855 pojawity si¢ takie dzieta, jak Ralpha W. Emersona
Representative Men, 1850; Nathaniela Hawthorne'a The Scarlet Letter, 1850 oraz The House of Seven Gables,
1851; Hermana Melville'a Moby-Dick, or The Whale, 1851, i Pierre: or, The Ambiguities 1852; Henry’ego D.
Thoreau Walden, or Life in the Woods, 1854 oraz Walta Whitmana Leaves of Grass, 1855.

5J.M. Garrison Jr., The Function of Terror in the Work of Edgar Allan Poe, ,,American Quarterly” vol. 18, no 2,
part 1 (Summer 1966), s. 136-150.



poruszaly uczucia i wyobrazni¢ Amerykanoéw, przywyklych raczej do widoku pustych,
bezkresnych prerii niz do feudalnych ruin owianych legendami. Totez gotycki 1 romantyczny
Poe kierowal ,mroczne” upodobania przede wszystkim w stron¢ ekscentrycznych
indywidualnosci, ku postaciom egzystujacym na granicy obtedu i wystepku, psychicznie
zwichnigtym, przygniecionym ci¢zarem zbrodni popetionych pod wplywem, jak dotyczyto
sprawcy z opowiadania Czarny kot, perwersyjnego impulsu, proébujagcym wyjasni¢ ich
przyczyne i mechanizm. Interesowaly go formy rozdwojenia osobowosci (William Wilson),
odczlowieczenia; intrygowala, jak pokazywal szkic Maelzel's Chess Player (1836), idea

sztucznej inteligencji i ,,sztucznego cztowieka™®

. Podejmowane watki gotyckie Poe wzbogacat
w rezultacie analizg psychologiczng 1 zestawiat z dostepng mu wiedzg 1 doswiadczeniem
spotecznym. I to wlasnie owa konfrontacja — a nie wylacznie literackie stylizacje, pastisze czy
parodie — ksztaltowala jego wlasna, oryginalng wizj¢ 1 koncepcje literatury.

Zawdzigczal romantykom takze wiele innych skladnikéw warsztatu pisarskiego.
Pozostawal pod wptywem ich teorii i praktyki poetyckiej. Zywil typowo romantyczny kult
emocji, wyobrazni, podniostego nastroju. Mimo ze trudno bytoby odnalez¢ w utworach Poego
slady lub znamiona ,poezji transcendentalnej” w rozumieniu Fryderyka Schlegla czy
Novalisa, z poezja romantyczng laczyly go niewatpliwie preferencje dla liryki osobistej,
przekazu emocji, rytmu, muzycznosci, symbolizmu. Bliskie romantykom idee — by wymieni¢
tylko bezkompromisowy estetyzm — wystepowaly ponadto w jego refleksji krytyczne;.
Istnialy, rzecz jasna, takZze znamienne réznice. Wyrazaly si¢ one w pierwszym rzedzie w
powsciaggliwym stosunku do uprawianego przez romantykéw kultu S$redniowiecza,
historiozofii, egzaltacji patriotycznej czy mistyki. Ow stosunek przenosit si¢ réwniez na
wspolczesny Poemu tak zwany transcendentalizm amerykanski. Opowiadanie Nie zaktadaj
sig nigdy z diabtem o swq gltowe (Never Bet the Devil Your Head, 1841) demonstrowato
szydercza postawe Poego wobec tego kierunku, podziwianego w swoim czasie, nawiasem
mowigc, przez polskiego poete-mistyka Adama Mickiewicza 1 zauwazanego przez Cypriana
Norwida, informujacego w wyktadach O Juliuszu Stowackim o lekturze pism Ralpha W.
Emersona podczas pobytu w Ameryce’.

Poe nie byl jednakze niewolnikiem tylko jednej opcji literackiej. Nie zywit Slepej
wiary w ktorgkolwiek z nich 1 nie wigzal sobie ragk zobowigzaniami w tym wzgledzie.

Pozostajac poza zasiegiem programowych i estetycznych kontrowersji europejskich, korzystat

6Zagadnienic to omawia James Berkley, Post-Human Mimesis and the Debunked Machine: Reading
Environmental Appropriation in Poe's ,,Maelzel's Chess-Player” and ,,The Man That Was Used Up”",
,Comparative Literature Studies” vol. 41, no. 3, 2004, s. 356-376.

7C. Norwid, Pisma wszystkie, op. cit., t. 6, s. 426.



swobodnie z ogromnego i ptodnego dorobku ,,wieku §wiatet”. Pisarza nie ograniczaly w tym
toczone na wielu frontach w Europie ani ,,walki klasykow z romantykami”, ani bezpardonowa
walka zwolennikéw romantyzmu z oswieceniem. Widziat w wieku $wiatet poprzednika
szybko postgpujacej w Ameryce przemyslowej, spotecznej i naukowej nowoczesnosci. W
$lad za ludzmi o$wiecenia uznawat warto$¢ praktyki, konkretnego dziatania, do§wiadczenia,
rozumu 1 wiedzy. Rzucaty si¢ w oczy pochodne wobec tych idei 1 wartosci, znamienne dla
Poego kult nauki oraz fascynacja narzgdziami poznania dostarczanymi przez technike,
obserwacje 1 analityczny rozum. Demonstrowaty te postawe opowiadania detektywistyczne:
Zabojstwo przy Rue Morgue (The Murders in the Rue Morgue, 1841), Tajemnica Marii Rogét
(The Mystery of Marie Rogét, 1842), Skradziony list (The Purloined Letter, 1845).

Tych gestow w stron¢ oswiecenia bylo wiecej. OsSwieceniowe, liberalne 1
antyklerykalne inspiracje 1 zrédla zdradzal obraz wigzienia hiszpanskiej inkwizycji w
opowiadaniu Studnia i wahadlo (The Pit and the Pendulum, 1842). Z wieku $wiatet
wywodzito si¢ pragnienie doglebnego poznania cztowieka i1 §wiata, na przekor autorytetom i
uswieconym tradycjg schematom. Wiek ten tlumaczylt takze zawoalowane gesty dydaktyczne
w utworach Poego. Wbrew potegpieniom dydaktyzmu (7he heresy of the Didactic) w pismach
estetycznych z lat 40. XIX wieku, wbrew satyrom na dydaktyzm, wiele jego utwordéw
zawieralo — trudno orzec, czy w sposdb zamierzony, czy tylko mimowolnie — catkiem spory
tadunek tegoz dydaktyzmu. Przyktadami mogly by¢ opowiadania Okulary (The Spectacles,
1844) czy Tys nim jest! (Thou Art the Man, 1844). Triumfowata w nich dyskretnie intencja
moralizatorska oraz poetyka ,uczyé, bawiac”. Wiele wystgpien obfitowalo w pokrewne
moralizowaniu akcenty demaskatorskie. Deklarujgc postawg przeciwng wszelkiemu
dydaktyzmowi 1 moralizowaniu, Poe uprawiat niepostrzezenie dydaktyzm proestetyczny.

Podobnie miata si¢ rzecz z krytyka przekazywania w utworach ,prawdy”.
Obwieszczajac wyzszo$

idei pigkna nad prawda, przekazujac powinnos¢ gloszenia prawdy nauce, dziennikom
1 szkotom, Poe prozaik nie rezygnowat bynajmniej z tej ostatniej. Potwierdzata to rzucajaca
si¢ oczy obecno$¢ w dyskursow rozwazajacych kryteria ,,prawdziwego poznania” i ,,prawdy”
w opowiadaniach poswieconych rozwigzywaniu zagadek kryptograficznych oraz
kryminalistycznych. Ich rola w Zlotym Zuku 1 w serii opowiadan eksponujacych postac
detektywa Auguste’a Dupina (Skradziony list, Zabojstwo przy Rue Morgue, Tajemnica Marii
Rogeér) byla kluczowa. Wypada jednakze podkresli¢, ze Poemu szto o ,,prawd¢” w catkiem
innym rozumieniu niz to, ktéore mogloby wynika¢ z Poetyki Arystotelesa lub z empiryzmu

Davida Hume’a, czy z sensualizmu Johna Locke’a. Poe bronit prawdziwosci rozumowan 1



wnioskéw otrzymanych na drodze dedukcji. Byl w pewnej mierze literackim rzecznikiem
(czy nawet apostotem) Kartezjanskiego racjonalizmu.

Poe nie potepiat w czambul estetycznego 1 artystycznego dorobku klasycyzmu. To
prawda, w literaturze amerykanskiej — inaczej niz w Europie — nie byto skonsolidowanego 1
preznego klasycyzmu poprzedzajacego romantyzm. Nie bylo zatem, bo nie moglo by¢,
dramatycznego zerwania z klasycyzmem, jak bywato niekiedy w Europie; jak w Polsce
chociazby w pismach Mickiewicza. Klasycyzm na gruncie amerykanskim i w optyce Poego
zlewal si¢ po czeéci z filozofig i ideologia o$wiecenia. Zadanie pisarzy Nowego Swiata
sprowadzalo si¢ zatem nie do tego, by z klasycyzmem walczy¢, lecz do tego, by przejmowac
z niego to, co wydawalo si¢ uzyteczne 1 co nadawato si¢ do estetycznego i literackiego
recyclingu. I tak tez dziato si¢ u Poego.

To wlasnie z krytycznie przetrawionego klasycyzmu, jak wiele oznak wskazuje,
wywodzity si¢ prawdopodobnie formutowane przez Poego postulaty przemys$lanej, celowej,
rygorystycznie zdyscyplinowanej konstrukcji artystycznej. W nim tez w znacznej mierze
znajdowal oparcie, wspomniany wcze$niej, dedukcyjny racjonalizm Poego. Z estetyka i
poetyka klasycyzmu nalezaloby zapewne wigza¢ rdéwniez znamienny, artystyczny
,»obiektywizm” jego krotkich utworow. Obiektywizm ten pozostawal programowo
opozycyjny w stosunku do romantycznych postulatow subiektywnej, spontanicznej,
niekontrolowanej wylewnosci i bezposredniosci ®.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze 6w artystyczny ,,obiektywizm” Poego w sumie niewiele
taczyto z mimetyzmem i realizmem w stylu Gustave’a Flauberta, Charlesa Dickensa czy
Emile’a Zoli, triumfujacym we Francji oraz Anglii niedtugo po $mierci Poego, zapowiadanym
jednakze juz w XVIII wieku w angielskiej czy francuskiej powiesci realistycznej Samuela
Richardsona, Henry’ego Fieldinga czy Pierre’a de Marivaux. Pod pewnymi wzgledami
obiektywizm 6w byt przeciwienstwem przywotanych kierunkéw. Wyptywat bowiem gtéwnie
z wnioskow, ktore nasuwal ,przewrdt kopernikanski” Immanuela Kanta w dziedzinie
poznania 1 w estetyce. Bardziej zwiastowal przyszly literacki konstrukcjonizm (formalizm)
niz zapowiadat przyszty triumf realizmu badz naturalizmu. Warto zarazem wskaza¢, iz apel o
formowanie utworu jako precyzyjnie — niemalze matematycznie — obliczonej i przygotowanej
konstrukcji nie pozostawat u Poego li tylko samg teorig. Poe wcielat go w zycie w poematach

1 opowiadaniach. Dazenie takie wyraznie przewazato w nich nad zasadg realistycznego,

8 D. H. Unrue, Edgar Allan Poe: The romantic as classicist , ,International Journal of the Classical
Tradition”, vol. 1, no. 4, (Spring 1995), s. 112—-119.



»lustrzanego” odbicia rzeczywisto$ci czy prawdopodobienstwa. Sankcjonowato ono w
dalszym planie hasto autonomii literatury 1 sztuki.

Inaczej jednak niz dzialo si¢ niejednokrotnie w XX wieku, Poe nie traktowat
konstrukeji jako pretekstu do zaniechania dociekliwosci poznawczej lub rezygnacji z checi
intensywnego oddziatywania na odbiorcow. Przeciwnie, wigzat ja z realizacja tych zadan.
Zywit przekonanie, ze wlaéciwosci i funkcje poznawcze i pragmatyczne musza wynikaé z
,Lwnetrza” utwordw 1 literatury w ogdle — z jej odrebnego statusu i potozenia wsrdd innych
medidow; z warsztatu i1 jezyka — a nie z narzuconych literaturze (poezji) norm, pojec,
serwitutow, zewngtrznych wobec natury i zadan sztuki. Poe uznawal wigc, ze literackie
pojecia dobra czy prawdy nie mogg odzwierciedla¢ ani wyobrazen potocznych, ani idei
heterogenicznych w stosunku do konstrukcyjnej logiki utworéw. Ta wiasnie koncepcja
autonomii literatury rdéznita Poego od wspotczesnych mu transcendentalistow, facznie z
Ralphem Waldo Emersonem i Henrym Davidem Thoreau.

Pochopne wnioski, ze stosunek Poego do spolecznego 1 moralizujgcego realizmu
osiemnastowiecznej powiesci byt wylacznie negatywny, bytyby jednakowoz mylne. Poe
liczyt si¢ z mieszczanskim, wyksztalconym czytelnikiem beletrystyki. W efekcie asymilowat
niektore nowatorskie rozwigzania wspomnianej powiesci. Akceptowat jej otwarcie si¢ na
zywa, dynamiczng terazniejszos¢, na aktualne dyskursy publiczne, gatunki publicystyczne i
naukowe, na powszednio$¢ i konkrety. Cenit w niej humor, parodystyczne zacig¢cie oraz
konwersacyjne — niekiedy prowokujaco dwuznaczne lub frywolne — jezyk i styl. Powies¢ ta
respektowata ponadto kapitalistyczng ekonomi¢ i warunki rynkowe. Podobnie jak ona, Poe
apelowal tedy do miejskiego, masowego — raczej anonimowego — czytelnika, ksztattowanego
przez lokalng prase 1 kawiarnie, a nie przez arystokratyczne salony. Docenial wrazliwos$¢ tej
powiesci na kapry$ne przeptywy koniunktur literackich. Uwzgledniajac warunki
cywilizacyjne i rynkowe — kurczacy si¢ budzet czasu przeznaczanego na lektury, wzrastajacy
pospiech tejze lektury, pogon za nowosciami i1 sensacja, konieczno$¢ osiggania doraznego
sukcesu w oddziatywaniu na czytelnika, role prasy w promocji i popularyzacji literatury —
pisarz amerykanski wyprowadzat radykalne wnioski. Wyrazata je ksztaltowana przez niego
strategia 1 poetyka short story. Wychodzac w istocie rzeczy z przestanek podobnych do tych,
z ktorych wyrastala osiemnastowieczna powie$¢ realistyczna, pod wieloma wzgledami
przelicytowywala ona t¢ powies¢. Podporzadkowywata bez reszty utwor warunkom lektury.

W tym kierunku prowadzily wywody i postulaty prezentowane w Filozofii kompozycji
(The Philosophy of Composition, 1846) i Zasadzie poetyckiej (The Poetic Principle, 1850).

Obejmowaly one, dostownie rzecz biorgc, w pierwszy rzedzie ekstensywng, wierszowang



epike, ale stosowatly si¢ takze do prozy powiesciowej. W pisanym pod koniec zycia szkicu
Zasada poetycka Poe pisal o gatunku poematu:

»Nie musze wskazywac, ze poemat zasluguje na swoja nazwe jedynie o tyle, o ile pobudza i uwzniosla
dusze. Warto$¢ poematu wyraza si¢ w proporcji tego uwznio$lajacego pobudzenia (elevating excitement). Ale
kazde pobudzenie jest z koniecznosci psychicznie przejsciowe. Ten stopien pobudzenia, ktéry sprawia, ze
poemat jest w ogdle poematem, nie moze by¢ tedy nieprzerwanie utrzymany w dlugim utworze. W najlepszym

razie po uplywie potgodziny pobudzenie oslabia si¢ — zawodzi — wywoluje odraze — i w efekcie poemat przestaje
by¢ poematem”9.

Bliskie zwiazki Nowego Swiata ze ,,stara Europa” nie oznaczaty braku cech swoistych
w owczesnej literackiej kulturze amerykanskiej. Rodzily si¢ one zreszta pod wplywem
roznorodnych czynnikow 1 ksztattowaty stopniowo specyficzng, anglojezyczng, ,,narodowa”
odrebnos¢ literatury amerykanskiej. Umozliwiaty takze — jak unaocznita to chociazby
francuska recepcja opowiadan Poego czy polska recepcja Ralpha Waldo Emersona — zwrotne
oddzialywanie pisarzy amerykanskich na Europg. Takie cechy swoiste wystepowaly takze u
Poego, zwlaszcza ze pisat on w czasach, w ktorych kultura i literatura USA podlegatly
gwaltownym przeobrazeniom. Pobudzal je — a w pewnej mierze nawet wymuszal — szybki
postep w technologii druku w latach 1830-1850. Owocowatl on w szczegdlnosci rozwojem
taniej, masowej prasy. Do$¢ tylko przypomnie¢, ze amerykansky gazete, ktora wczesniej
kosztowata sze$¢ pensoOw, mozna bylo dzigki potanieniu druku kupi¢ juz za jednego pensa.
Postepy w drukarstwie stymulowal rozwdj czytelnictwa, rozwoj czytelnictwa przys$pieszat
obieg informacji, a ten ostatni oddzialywal z kolei na jej podaz, jako$¢ i popyt. Wszystkie te
czynniki ksztaltowaly takze mentalno$¢ czytelnikow oraz wyznaczaly ramy 1 tres¢
popularnego, zbiorowego obrazu $wiata, przenikajacego z natury rzeczy réwniez do
Owczesnej beletrystyki'’. Poe byt §wiadomy tego poteznego wplywu ,jednopensowej” prasy
na czytelnikdw 1 uwzglednial go na rdzne sposoby w lansowanym przez siebie gatunku short
story.

Podstawowym pokarmem prasy w walce o zdobycie czytelnikéw stawaly si¢ sensacje.
Wydawca popularnej gazety ,,New York Herald” James Gordon Bennett ironizowal, ze dla
przecigtnego Amerykanina lektura gazetowych kolumn o zatrwazajacej, brutalnej zbrodni
staje si¢ znacznie bardziej intrygujaca niz czytanie tekstoéw chocby najwigkszego geniusza
literatury $wiatowej. Filozof Ralph Waldo Emerson ubolewal z kolei, ze Amerykanie

spedzaja cale dnie na czytaniu tylko wiadomos$ci o morderstwach i katastrofach kolejowych.

9E.A. Poe, The Poetic Principle (B), ,,Home Journal”, August 31, 1850, s. 1.

10Zwigzki migdzy prasa a literataturg omawia Karen Roggenkamp, Narrating the News: New Journalism and
Literary Genre in Late Nineteenth-century American Newspapers and Fiction, Kent State University Press,
2005.



Gdy brakowato takich podniecajacych (i przyciagajacych czytelnikow) historii, prasa po
prostu je zmy$lata. Takg zmyslong sensacja stata si¢ ,,wielka bujda ksi¢zycowa” (The Great
Moon Hoax), publikowana w dzienniku ,,New York Sun” w 1835 roku. Jej trescig byla
elektryzujaca czytelnikdw, rzekomo udana wyprawa na ksiezyc.

Poe, rzecz jasna, uczestniczyl wszechstronnie w tej literackiej 1 kulturowe;j
rzeczywistosci amerykanskiej 1 podlegal na wiele sposobow jej wptywom. Kontakty z prasa,
by tylko o nich tu wspomnie¢, wypehlialy znaczng cze$¢ jego pisarskiej aktywnosci.
Publikowal w niej wiele swoich utworow, ale tez styl, formy i ducha relacji prasowych —
chociazby wspomniane sensacje i dewiacje — przenosit do beletrystyki. Uodparniat ja w ten
sposob, jak sadzil optymistycznie, na konkurencj¢ prasy. Sensacyjne, prasowe zmyslenie i
fikcja literacka zlewaty si¢ w tych okoliczno$ciach ze sobg. Trudno byto je rozdzieli¢ i ustali¢
mi¢dzy nimi wyrazne granice. Opowiadanie Poego Nieporownana przygoda niejakiego
Hansa Pfaalla (The Unparalleled Adventure of One Hans Pfaall, 1835), dajace literacki opis
fantastycznej, balonowej podrézy na Ksiezyc, konkurowato poniekad ze wspomnianym
cyklem publikacji gazetowych, znanych pod nazwa The Great Moon Hoax. Analogiczny
chwyt Poe powtorzyt w 1844 roku w quasi-prasowej relacji z rzekomej, rekordowe;,
trzydniowej podrézy balonem przez Atlantyk — Bujda balonowa (The Balloon-Hoax, 1844).
Nie bez racji Maurice J. Bennett pisat, iz utwor przestawiajacy balonowa podréz Hansa
Phaalla stal si¢ zaczynem nowoczesnej literatury science fiction, po§wigconej wyprawom
astronomicznym. Warto przy tym rowniez pamigtac, iz Poe-pisarz wpisywat si¢ ta droga w
dluga tradycje literackich podrézy lunarnych, si¢gajaca czasoOw Plutarcha i Lukiana z
Samosaty''.

Poddajac si¢ oddzialywaniu rozmaitych pradow i jednoczes$nie aktywnie — w sposob
selektywny 1 warto$ciujacy — odnoszac si¢ do nich, Poe ksztattowal tedy wiasny,
indywidualny, plifoniczny styl pisarski. Aluzje, parafrazy czy nawet cytaty literackie nie
pociagaty u niego mechanicznego ,,sklejania” ani ,,przepisywania” przywotywanych autorow,
utwordéw, wzorow, stylow i konwencji. Przeciwnie — w autorskim, ironicznym, parodiujacym
lub stylizujacym ujeciu i amerykanskim otoczeniu nabieraly nowych, polifinicznych funkeji i
znaczen. | wilasnie ta polifoniczna synteza pierwiastkOw przejmowanych z literatury

powszechnej oraz tekstow rodzimych skladata si¢ na oryginalno$¢ pisarstwa Poego.
»Za zycia 1 po $mierci w 1849 roku — pisata Darlene Harbour Unrue — Edgar Allan Poe stanowit
problem dla czytelnikow i krtykow, ktorzy, pragnac go zrozumieé, probowali usytuowaé go wsrdd tradycji

literackich. Tymczasem bogactwo sprzecznych odniesien §wiadczyto nie tylko o jego nieuchwytnosci, ale takze

11Maurice J. Bennett, Edgar Allan Poe and the Tradition of Lunar Speculation (Edgar Allan Poe et la tradition
littéraire de spéculation sélénite), ,,Science Fiction Studies”, Vol. 10, part 2, July 1983.
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by¢ moze o geniuszu, thumaczgcym porazki tylu krytykow i badaczy, szczegdlnie amerykanskich, w usitowaniu

. . 12
petnego zrozumienia pisarza™ “.

I1. Wielojezycznos¢ i roznokulturowos¢ Poego

Poe chetnie uczestniczyl w rodzimych, amerykanskich ,,wojnach” literackich i
prasowych — spory, polemiki, parodie, satyry, literackie karykatury odpowiadaty niewatpliwie
jego temperamentowi i nastawieniu pisarskiemu — ale nie ograniczat si¢ w tym wzgledzie
jedynie do lokalnego kregu Nowej Anglii czy do Wschodniego Wybrzeza Ameryki. Nie
zamykat si¢ takze wsrdd stanowisk i1 pradéw najblizszych lub bliskich mu w czasie. Szukat
artystycznych punktow zaczepienia, elementow §wiatoobrazu, produktywnych wzorow
gatunkowych, tworzywa, inspiracji i pomystow takze w odleglej przesztosci. Wybiegal takze
w przysztos¢. W Opowiesci Arthura Gordona Pyma z Nantucket (The Narrative of Arthur
Gordon Pym of Nantucket, 1838) nawigzywal parodystycznie do starego gatunku literatury
podrozniczej, pobudzanej i aktualizowanej w czasach mu bliskich przez coraz to nowe
odkrycia geograficzne. Siggal tez do antycznych i1 renesansowych do$wiadczen powiastki
filozoficznej oraz utopii 1 dysutopii. Stale obecny uktad odniesienia i zrédto bezposrednich
nawigzan stanowita w jego utworach kanonizowana, r6znoje¢zyczna i wielonarodowa klasyka
europejska 1 §wiatowa. Opowies¢ jerozolimska czy Tysigczna i druga opowies¢ Szeherezady
moglyby by¢ tutaj przekonujacym $wiadectwem kontaktow i wiezi z literaturg powszechng
oraz z krazacymi w niej, popularnymi tematami, fabutami, wzorami perypetii 1 typami
charakterologicznymi.

I w tym wlasnie wzgledzie wielojezyczno$¢ 1 roznokulturowos¢ tworzyty aktywne,
szeroko rozbudowane i wewnetrznie zréznicowane tlo jego pisarstwa. Nie likwidowato go
bynajmniej zawezenie do zachodniego ,.$wiata cywilizowanego” i wykluczenie z niego,
zgodnie z Owczesng, imperialng i kolonialng ideologia, ,.dzikich”". Elementy odmiennych
jezykow 1 pierwiastki rozmaitych kultur przenikaly na rézne sposoby do jego utwordéw. To
samo dotyczylo wzorcow stylizacyjnych. Jawnie lub w sposéb zakamuflowany wystepowaty
one w narracji, fabule, wuksztattowaniu postaci. Ksztaltowaly ich specyficzne,
,miedzynarodowe” — wielojezyczne i réznokulturowe — faktury i aure. Wykraczaly poza

miejscowe — bostonskie, nowojorskie, stanowe czy wschodnioamerykanskie — lokalizacje,

12D.H. Unrue, Edgar Allan Poe: The Romantic as Classicist, op. cit., s. 112.

130becnos¢ tych kategorii we wcezesnej literaturze amerykanskiej omawia John Carlos Rowe, Nineteenth-
Century United States Literary Culture and Transnationality, ,PMLA” (America: The Idea, the Literature), vol.
118, no. 1, (January 2003), s. 78-89.
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adresy i ramy. Nie bylo wiec przypadkiem, ze Poe akcj¢ swoich utworow umieszczat chetnie
»2dzie indziej”, poza Ameryka, w Anglii, we Wtoszech, Hiszpanii, Holandii, na Wegrzech
czy, jak w Opowiesci Pyma, na fantastycznych wyspach i ladach. Rozwigzania te sktadaty si¢
w koncowym efekcie na roéznice miedzy otwartym, wielojezycznym, réznokulturowym i
wieloetnicznym modelem literatury amerykanskiej a etnocentrycznymi, ostentacyjnie
,harodowymi” 1 ,patriotycznymi” modelami europejskimi. UsSwiadamialy jednoczesnie
historyczne uwarunkowania, specyfike 1 ograniczenia modeli europejskich. Posrednio
polemizowaly z nimi oraz dyskretnie relatywizowaly je.

Owa wielojezyczno$¢ 1 réznokulturowo§¢ miala tez znaczny wplyw na samo
rozumienie 1 praktykowanie literatury. Podwazala 1 oslabiala mimetyczne 1 ekspresyjne
roszczenia utworoOw. Narzucata ironiczny, parodyjny lub pastiszowy dystans do nich.
Sprzyjata wydatnie spotggowanemu wyczuciu ich umownosci, stylistycznej 1 gatunkowej
rodzajowosci, tematycznej okre§lono$ci oraz zwigzku z koniunkturg czy moda literacka.
Motywowata spotegowang obecno$

elementéw stylizacji, licencji, fikcji, gry, mistyfikacji. Komunikacyjna poiesis,
metaliteracko$¢ 1 ludyczno$¢ stanowily zaré6wno konsekwencje, jak i literacki wyraz tej
wielojezycznosci i roznokulturowos$ci. Uzmystawiaty one przede wszystkim odrebnos¢ jezyka
literatury jako ,,jezyka jezykéw”, a tym samym zwigkszaly jej wszechstronnos$¢, no§nos¢
informacyjng i problemowg oraz pojemnosc¢ i sprawnos¢ komunikacyjna.

Swiadomo$¢ réznorodnosci ras, nacji, kultur i jezykéw nasuwata pytanie o ich modus
vivendi. Poe nie stosowal w tym wzgledzie jednolitej, uniwersalnej zasady. Inne — kolonialne,
dominacyjne — formy kontaktu 1 komunikowania si¢ obowigzywaly miedzy ludzmi
»cywilizowanymi” 1 ,,dzikimi”, inne w ,$wiecie cywilizowanym”, ukazywanym na ogot
demaskatorsko ze wzgledu na panujace w nim egoizm, chciwos$¢ czy brutalno$¢ (Czlowiek
interesu, The Business Man, 1840). To zreszta temat zastugujacy na osobne, wszechstronne i
wyczerpujace omowienie.

Formy dialogowe pojawiaty si¢ przede wszystkim w przekroju wewnatrzliterackim. W
swych pismach dyskursywnych 1 utworach artystycznych Poe prowadzil napigty,
wieloplaszczyznowy dialog z zywymi w epoce, rozbieznymi lub zgota sprzecznymi
stanowiskami 1 kierunkami literackimi. Konfrontowal je ze sobg; polemizowal z nimi;
przewartosciowywat je; odnajdywat w nich nowe, niezauwazone dotad inspiracje i
mozliwos$ci. Zestawial przede wszystkim usankcjonowane przez nie rozwigzania artystyczne

lub idee z biezaca, wartka terazniejszoscia — w tym wypadku z zachtanng, nowobogacka,
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”14 Nadawal im nowe, nierzadko nieoczekiwane

chaotyczng amerykanska ,,nowoczesno$cia
zastosowania 1 znaczenia. Wykraczal takze w tym wzgledzie znacznie poza poezje 1
beletrystyke. Czynil to mianowicie w ten sposob, iz szeroko rozumiang ,,poetyckos¢”
beletrystyki (narracyjny artyzm) przenosit na inne dyskursy — krytyczne, parafilozoficzne,
paranaukowe — a jednocze$nie dyskursy tego rodzaju wprowadzat do opowiadan, a tym
samym tamat sztuczne 1 umowne bariery literackosci.

O szerokiej, pozaliterackiej skali zainteresowan Poego oraz o chgci wlaczania si¢ w
intelektualne dyskursy epoki $wiadczyl chociazby dedykowany Aleksandrowi von
Humboldtowi ,,poemat prozaiczny” — w istocie rzeczy rodzaj traktatu filozoficznego — Eureka
(1848), pomyslany ambitnie jako naukowa (czy paranaukowa) teoria Kosmosu, opatrzony
zreszty podtytutem An Essay On The Material And Spiritual Universe. Tematem Eureki byto
dociekanie najskrytszych tajemnic bytu oraz rozwigzywanie niedocieczonych dotad zagadek
ludzkiego istnienia. Tkwity one wedlug Poego w naturze pickna, rozumianego zasadniczo
wedtug okreslenia amerykanskiego badacza jako ,.transempirical and ideal entity”, w sposdb
metafizyczny .

Radykalnie estetyzujac metafizyke, Poe dedykowat romantycznie swoje dzieto ,,tym
nielicznym, ktoérzy go kochaja i ktérych on kocha — tym, ktdérzy raczej kierujg si¢ uczuciem
niz mysleniem — marzycielom 1 tym, ktorzy wierza w marzenia jako jedyne realno$ci”.
Ofiarowat im, jak pisat w Przedmowie do Eureki, ,,ksiege Prawd, nie jako objawienie Prawdy,
lecz ze wzgledu na Pigkno, ktore rodzi Prawde, tworzac ja”. Traktowal w efekcie Eureke
,Jako jedynie produkt sztuki — dajmy na to, jako romans (a Romance) lub, jesli nie zabrzmi to
zbyt wznio$le, jako poemat™'®.

Metafizyczny estetyzm nie zmienial tego, ze struktury artystyczne, jak ukazywata
Eureka, nakladaly si¢ w pismach Poego na teksty prymarnie uzytkowe, podczas gdy rozmaite
teksty uzytkowe wchodzity w sktad prozy artystycznej jako tak zwane gatunki wigczone'.
Nalezaly do nich przytaczane w opowiadaniach notatki lub artykuly z gazet (znamienne byto
pod tym wzgledem opowiadanie Tajemnica Marii Rogét , w ktorym doniesienia prasowe
wysuwaly si¢ w narracji wrgcz na pierwszy plan), rozwazania naukowe lub paranaukowe,

tamigtéwki logiczne, dywagacje psychologiczne, socjologiczne, filozoficzne, religijne itd. I

14Modernizm Poego omawia J.N. Riddel, The ,, Crypt” of Edgar Allan Poe, ,,Boundar 2”, vol. 7, no. 3, s. 117-
144. Szeroki kontekst modernizmu przedstawia artykul Hansa Roberta Jaussa i Lisy C. Roetzel, The Literary
Process of Modernism from Rousseau to Adorno, ,,Cultural Critique”, no. 11 (Winter 1988-1989), s. 27-61.
Miejsce Poego w tym ,,procesie nowoczesnosci” poswiadcza m.in. zywa realcja Baudelaire’a na jego pisarstwo.
15Ge. Kelly, Poe's Theory of Beauty, ,,American Literature”, vol. 27, no. 4 (January, 1956), s. 521-536.

16E.A. Poe, Eureka. A Prose Poem, 1848.

17W.C. Harris, Edgar Allan Poe's Eureka and the Poetics of Constitution, ,,American Literary History”, vol. 12,
no. 1-2, (Spring/Summer 2000), s. 1-40.
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w tym tez znaczeniu opowiadania Poego pozostawaly pod wieloma wzgledami ,,synteza
roznorodnych dyskurséw”: tworami heterogenicznymi czy pogranicznymi, 13czacymi rdzne
tematy, style, formy i jezyki.

Praktyka tego rodzaju wywotywata zreszta niejednokrotnie niezrozumienie lub
nieche¢¢ krytykow i badaczy. Wykazywali je zwlaszcza ci, ktorzy poszukiwali w pismach
Poego jednosci, spoistosci czy harmonii, a znajdowali niezrozumiate lub irytujace ich
dysonanse 1 niespojnosci, stowem, hybrydy literackie. Przeciwnicy pisarza widzieli w nich
pretekst lub powdd, aby go deprecjonowaé, odmawiaé jego utworom oryginalnosci lub
warto$ci, zwolennicy za$, pragnac go broni¢, na site doszukiwali si¢ w tych hybrydach
jednosci. Tworzyli w tej sytuacji watpliwe konstrukcje, ktoére mialy uzasadnié, ze ,,niskie”
motywy gotyckie lub zagadki kryminalne nie kidca si¢ bynajmniej z deklarowang przez
Poego, wzniosta idea Pigkna.

Niezrozumienie ptyne¢lo jednak z nieporozumien. Poe szukatl bowiem jedno$ci oraz
jednolito$ci nie w doborze 1 kompozycji wewnetrznych sktadnikow utworu, lecz przede
wszystkim w jego oddzialywaniu. Upatrywat je w reakcji czytelnika, w estetycznej
skuteczno$ci poematu czy opowiadania. Klasycystyczna norma stylowej jednorodnos$ci
utworu schodzita w tym ujgciu na dalszy plan. Rozstrzygal wzglad na czytelnika, na jego
odbior. W tym kierunku prowadzily wywody 1 postulaty prezentowane w Filozofii
kompozycji 1 Zasadzie poetyckiej.

Kryterium odbioru — estetyczne, psychologiczne i pragmatyczne — rozstrzygato u
Poego o doborze sktadnikow, kompozycji, catosciowym ksztalcie 1 funkcji utworu. Poe,
zauwazmy, antycypowal tu roéwniez w pewnej mierze poOzniejsze, dwudziestowieczne
rozwigzania ekspresjonistyczne.

Rozwigzania te korespondowaly ogélnie z postawa 1 strategia pisarska Poego.
Nawigzujac do idei oraz do form i dyskursow epoki, przejmujac je, pisarz amerykanski
zachowywal wobec nich intelektualny dystans. Swobodnie je przetwarzat. Mieszat 1 faczyt je
ze sobg, zmienial ustalong wczesniej tozsamos¢, tworzyt z nich lub za ich pomocg nowe
formy. Uprawial wyrafinowana, intertekstualng gre rozmaitymi gatunkami literackimi i
pozaliterackimi. Uczestniczyly w niej stylizowane eseje, rézne odmiany short story, formy
wierszowane, ,,poematy prozaiczne” w rodzaju Eureki, recenzje, notatki gazetowe, artykuty
publicystyczne, dzienniki, pami¢tniki, listy itd. Jej elementami stawaly si¢: aluzje, dygresje,
przywotania cudzej mowy, satyry, karykatury, humoreski, mistyfikacje, parodie, pastisze,

figury ironii.
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W tej grze Poe taczyt i swobodnie naktadal na siebie pierwiastki: liryczne,
polemiczne, dialogowe, filozoficzno-spekulatywne czy naukowe i paranaukowe. Wprowadzat
w obreb formy literackiej elementy biezacej, interwencyjnej publicystyki, drobiazgowe,
zawile analizy psychologiczne czy pierwiastki science fiction. Probowal nawet, jak dzialo si¢
w detektywistycznym opowiadaniu The Mystery of Marie Rogét, wpisywac beletrystyczng
short story w dochodzenie przebiegu rzeczywistych, kryminalnych wydarzen, zywo
zajmujacych w pewnym okresie amerykanskg prase¢ i opini¢ publiczng. Ujawnial w ten sposob
prawdziwie modernistyczng wrazliwo$§¢ na medialne aspekty funkcjonowania literatury: na
przystawanie formy literackiej do tla, okolicznos$ci 1 psychologii odbioru, biezacych potrzeb i
zainteresowan przeci¢tnych czytelnikow, mozliwosci wzbudzenia sensacji 1 naglosnienia,
aktualnosci tematu i problematyki.

Te przedsigbiorcze, chciatoby si¢ rzec: amerykanskie, praktycyzm i pragmatyzm
Poego nie kolidowaly jednakze z szerokoscig horyzontéw i prowadzonym w utworach i
szkicach dyskursem $wiatopogladowym 1 filozoficznym. Dyskurs ten z zasady przekraczat
waskie ramy ,,czystej poezji”, sensacyjnej beletrystki czy pozornie niefrasobliwej eseistyki,
demonstrowanej w przywotywanych rozwazaniach estetycznych Filozofia kompozycji 1
Zasada poetycka lub w poetycko-metafizycznej kosmogonii rozwijanej w Eurece.
Podejmowal on w istocie rzeczy wezlowe, filozoficzne idee 1 problemy epoki oraz
prezentowal stanowisko Poego wobec takich newralgicznych kwestii, jak kondycja
wspotczesnej cywilizacji czy wspodlczesnego cztowieka, poddanego cisnieniu rewolucyjnych
przemian dokonujacych si¢ w procesie przechodzenia od struktur feudalnych do
nowoczesnych stosunkow kapitalistycznych 1 formowania modernistycznej cywilizacji 1
kultury. Wyrazat i komunikowat jednakze wspomniane idee i problemy w swoistym kodzie
literatury, za pomoca dostgpnych jej srodkow. W tym wzgledzie zarowno odwotywat si¢
do kodow artystycznych ustalonych i funkcjonujacych w epoce, jak i sam kody takie — o ile
istniejgce byty nieadekwatne 1 zawodzily — wynajdywal, wprowadzal w obieg oraz promowat.

Poemu sprzyjat w tym, charakterystyczny dla ,literatury dopiero powstajacej
(emergent literature)”, brak presji ze strony dlugotrwatych tradycji, hierarchizujacych
schematow 1 kanonizowanych wzorcéw. Pod tym wzgledem rdéznice w potozeniu pisarza
Amerykanina 1 pisarza Europejczyka byly znaczace. Wspomagata ponadto Poego
romantyczna rewolucja literacka, niwelujgca hierarchie gatunkéw 1 stylow. Totez pisarz
amerykanski nie wigzal zasadniczo przekazu idei — szerzej, tresci z okreslong forma
wypowiedzi. Nie stosowal funkcjonalnej dystrybucji stylow czy gatunkéw. Przeciwnie.

Rozmyslnie zacierat granice miedzy fikcja a prawda, opowiadaniem, sensacyjng
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dziennikarskg wiadomos$cia a mistyfikacja (przyktadem — wspomniana wcze$niej Bujda
balonowa), zmysleniem a faktami, literackg umownoscig a relacjg biograficzng. Nobilitowat
w nastepstwie popularne formy — takie wilasnie, jak horrory, science fiction, egzotyczne
podroze czy kryminalne zagadki — oraz niskie obiegi literackie. Podnosil je do rangi
artystycznej dzigki powaznej problematyce. W podobny sposéb nobilitowal dorazne,
sensacyjne doniesienia i1 tematy. Zbrodnie lub dewiacje stawaly si¢ w opowiadaniach
obiektem wnikliwej analizy psychologicznej. Tworzyly w literaturze rodzaj wziernika
pozwalajacego otwiera¢ nowe pola eksploracji dla dociekliwej — demaskatorskiej — analizy
psychologicznej i poszerza¢ wiedzg o zawitosciach i mechanizmach natury ludzkiej.

Detektywistyczne dedukcje Auguste’a Dupina moglyby by¢ tego ilustracja.
Kryminologiczne badania, jak w opowiadaniu The Mpystery of Marie Rogét, realnie
popelnionej zbrodni — przeniesionej dla kamuflazu z Nowego Jorku do Paryza — przeplataly
si¢ w tym utworze z filozoficznymi dywagacjami o naturze ludzkiej, wtasciwosciach umystu
cztowieka czy o metodach poznania oraz jego uwarunkowaniach socjologicznych. Dywagacje
takie wystepowaly w beletrystyce Poego notorycznie, zwlaszcza w nowelistycznej prozie
narracyjno-fabularnej. Jednostkowo$¢ (wyjatkowos¢, dziwno$é, niezwyklo§¢) sytuacji
narracyjnej i fabuly znajdowata w ten sposéb przedluzenie, rozwinigcie, uzasadnienie i
podsumowanie w uniwersalizujagcych komentarzach, czy tez, jak w opowiadaniu Aniof
dziwnych przypadkow (The Angel of the Odd, 1844) w narracyjno-fabularnej, fantastycznej
alegorii.

Trescia komentarzy stawala si¢ filozoficzna, paradoksalna refleksja Poego o
wzajemnym stosunku tego, co ogdlne 1 powtarzalne do tego, co ,poza regulg”: a wigc
wyjatkowego, niezwyklego, na pozdr sprzecznego z rozumem 1 niemozliwego. Zamiast
spodziewanego wykluczenia, Poe sprowadzat owe ,rzeczy niezwykle” 1 wyjatkowe do
rachunku prawdopodobienstwa. Uzasadnial 1 unaoczniat fabularnie poglad, iz
prawdopodobienstwo obejmuje z samej] swej istoty zdarzenia nieprawdopodobne,
niewyobrazalne, rozmijajace si¢ z mysleniem przecigtnym i zdroworozsagdkowym. Oswajat w
ten sposOb $wiat nieoswojony — zepchnigty na margines, lekcewazony, niezauwazony i
pomijany. Tymi zainteresowaniami kierowanymi ku rzeczywisto$ci marginalnej, sttumione;j,
rozchwianej, anormalnej, przypadkowej lub wykluczonej Poe, jak wolno sadzi¢, antycypowat

dalekowzrocznie wspodtczesng nam filozofie i aksjologie postmodernizmu'®.

18W tej perspektywie sytuuja Poego Patricia Merivale, Susan Elizabeth Sweeney (eds), Detecting Texts: The
Metaphysical Detective Story from Poe to Postmodernism, Pennsylvania 1998.
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Ten $wiat marginalny — $wiat aberracji, dewiacji, anomii, odchylen od normy — kryt
wedlug Poego ,,rzeczy, o ktorych si¢ filozofom nie $nito”. Pozwalat obrazowac i unaoczniac
skrajne 1 graniczne egzystencjalne sytuacje. Ujawnial w ten sposob, paradoksalnie, konieczne
warunki i podstawy egzystencji. Totez zapewnienia pisarza o pierwszoplanowym dazeniu do
sprowokowania zatozonej w utworze reakcji estetycznej (excitement, elevating of the soul),
nie thumaczyly wszystkiego. Tylko pozornie moglo si¢ wydawac, ze szlo mu gldéwnie o
przemijajacy efekt przezycia estetycznego lub o schlebiajacy, czytelniczy aplauz.

Ot6z poematy i opowiadania Poego z reguly mialy podwojne dno i dawaly sig
thumaczy¢ na wiele sposobow. Ich zwiezlo$¢ (zamierzona, retoryczna brevitas) nie pociagata
zubozenia znaczen; przeciwnie stuzyla spotggowaniu wieloznaczno$ci. Demonstrowaty one
przemyslany warsztat pisarski autora i zdradzaly jego wyrafinowang kulture¢ i samowiedze
artystyczng. Stynny Kruk (The Raven) i jego autorska autoanaliza w Filozofii kompozycji byty
czastkowym, aczkolwiek wcale nie jedynym przyktadem tej samowiedzy. Zawierala si¢ ona
przede wszystkim w samych utworach, w ich wykonaniu 1 uformowaniu. Poezji wierszowane;j
nie ustepowata w tym wzgledzie narracyjno-fabularna proza Poego.

O ile wielowarstwowo$¢ 1 wieloznacznos¢ mogly wydawaé si¢ rzecza zupehie
naturalng w wierszach i wierszowanych poematach, o tyle w prozie narracyjno-fabularnej,
zwlaszcza w licznych short stories, wyrazaty one niewatpliwie celowe, nowatorskie dazenia i
rozwigzania amerykanskiego pisarza. Umozliwiata je w pierwszym rzedzie krotkos$¢ i
zwarto$¢ formy narracyjno-fabularnej. Cechy te wymuszaty kondensacje semantyczng oraz
polisemi¢ i wielofunkcyjno$¢ kazdego z elementéw konstrukcyjnych utworu. Proza Poego
zblizala si¢ tutaj konstrukcyjne pod pewnymi wzgledami do form wierszowanych,
operujacych ustalonym metrum i regularng strofika. Poe konsekwentnie eliminowal z niej
,»wszystko, co zbedne”: watki uboczne, dygresje, elementy dekoracyjne, wielostowie. Na
pierwszym planie stawial ekonomi¢ opowiadania.

W krétkiej prozie, wyjawszy probe powiesciowa, mianowicie ,,spisang przez pana
Poego” Opowies¢ Artura Gordona Pyma z Nantucket, wspomniana ekonomia nie pociggala
jednakze ani braku dramatyzacji — tworzyla ja chociazby aura tajemniczo$ci oraz
postugiwanie si¢ poetyka zagadki, suspensu, retardacji — ani tym bardziej redukcji autorskiej
mysli 1 tekstowych znaczen. Przeciwnie, taczyla si¢ z wyrazistg, nierzadko nowatorska
obecnoscig problematyki (czy inaczej: problemowosci), nawigzujacej do aktualnych debat i
dyskusji epoki, nierzadko przenikliwie antycypujacej przyszto$¢. Utwory Poego sklanialy
wiec — o ile czytelnik byl do tego przygotowany lub usposobiony — do refleksji nad granicami

1 paradoksami ludzkiej egzystencji czy relacji migdzyludzkich. Sensacja przestawata by¢ w
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tych okoliczno$ciach jedynie sensacja, a fikcja tracila charakter wylacznie ludyczny i
estetyczny. Pobudzenie (excitement) 1 doznanie przyjemnosci przestawaty by¢ jej nadrzednym
celem. Stawata si¢ ona natomiast narzedziem posredniego komunikowania penetrujacych,
poznawczych odkry¢ i filozoficznych idei pisarza. Wlaczala si¢ w powazne, intelektualne
debaty epoki.

W wigkszosci opowiadan bylo to reguta. Jesli poming¢ wczesne, na poly burleskowe
opowiadania gotyckie w rodzaju Metzengersteina'’, niemal kazde z opowiadan wprowadzato
zagegszczong problematyke egzystencjalng 1 antropologiczna, dajaca si¢ przetozy¢é na
niebanalne, dociekliwe i demaskatorskie pytania o warunki i granice kondycji ludzkiej; o
motywy 1 mechanizmy ludzkich postaw, zachowan, relacji 1 postepkow; o wpltyw cywilizacji
na ludzi wspotczesnych. Dotyczylo to takze opowiadan najkrétszych, stylizowanych i
kostiumowych, jak, dajmy na to, Beczka Amontillada (The Cask of Amontillado,1846) lub
Portret owalny (The Oval Portrait, 1842). Kategorie literackie — postawa narratora,
uformowanie postaci, sposob ich wypowiadania si¢, fabularyzowane relacje miedzyludzkie,
perypetie, czas i przestrzen, kompozycja — same w sobie stawaly si¢ w nich zaréwno
jednostkami sensu, jak 1 jego dyskursywnymi, teoretycznymi i problematyzujacymi
no$nikami.

Trzeba zarazem podkresli¢, ze pisarz amerykanski nie stgpat w tej dziedzinie po
nieznanym czy zupelnie nieprzygotowanym gruncie. Nie byt romantycznym rewelatorem,
czerpiacym pomysty z dziewiczego, samorodnego natchnienia, archetypicznych snow lub z
inspiracji sit wyzszych. Oprocz omowionych wczesniej kierunkéw literackich z przetomu
XVIII i XIX wieku, Poe zawdzigczal wiele inspiracji filozoficznym tendencjom epoki. Zywo
reagowal na przelom Kantowski, transcendentalizm, filozoficzne 1 $wiatopogladowe idee
romantyzmu, wystapienia wspolczesnych mu filozofow angielskich, racjonalizm i empiryzm
o$wiecenia. Rownie zywo, jak unaoczniala to chociazby Eureka, odnosil si¢ do nowozytnej
nauki 1 jej niezwyklych osiagnie¢, burzacych tradycjonalny, ideologiczny obraz S$wiata.
Podobnie jak publicystyka 1 filozofia, nauka stala si¢ jednym z gltownych, poznawczych
punktéw odniesienia dla jego eseistyki i prozy. Unaocznity to utwory bliskie konwencjom 1
problematyce science fiction..

Stosunek Poego do wymienionych zrodel manifestowal si¢ w ich gruntowym
studiowaniu 1 dociekliwym przyswajaniu, w swobodnym taczeniu réznorodnych,
pochodzacych niekiedy z odleglych od siebie dziedzin idei, pomysléw i rozwigzan, w

odkrywczym zestawianiu i konfrontowaniu ich ze soba, wydobywaniu w ten sposob ich zalet

19Byt to pierwszy publikowany utwor Poego (1832).
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1 wad, w formowaniu na ich podstawie wtasnych konstrukcji. Dotyczylo to w analogicznym
stopniu abstrakcyjnych idei kosmiczno-metafizycznych i1 propozycji artystycznych. Sztywne 1
nieprzekraczalne granice nie istniaty zresztg nawet miedzy tymi tak ré6znymi, oddalonymi od
siebie dziedzinami: obrazowym dyskursem literackim i pojgciowym dyskursem wiedzy. Dos¢
przypomnie¢, jak wiele miejsca zajmowaly w opowiadaniach Poego problemy kryptologiczne
(Ztoty zuk, The Gold Bug, 1843), kombinacje matematyczne (czy quasi-matematyczne) oraz
zagadki 1 zadania logiczne. Dedukcja 1 konkret sagsiadowaty w nich ze sobg 1 wzajemnie si¢
przenikaty. Poe, podobnie jak wykreowany przez niego detektyw Dupin w Skradzionym
liscie, starat si¢ laczy¢ w tym wzgledzie intuicje i wyobrazni¢ poety artysty z dociekliwoscia,
precyzja 1 logika umyshu matematyka. Jesli charakteryzowa¢ go tedy jako romantyka, to
reprezentowal on romantyzm zdecydowanie nietypowy, wybiegajacy ku modernizmowi, ku
przysztosci, a nie ku $redniowieczu, hotubionemu przez konserwatywnych romantykéw. Ten
modern turn uwidaczniata klarownie na przyktad futurystyczna fantastyka Poego.

Zasada swobodnego kojarzenia 1 przenikania si¢ réznych dziedzin obejmowata
omowione wczesniej kontakty jezykowe 1 literackie. Poe postepowat w ten sposodb zarowno z
rodzimg produkcja potnocnoamerykanska, jak z produkcja angielska, niemiecka, francuska,
hiszpanska czy wloskg. Analogicznie obcowat z dorobkiem antycznym, greckim i facifnskim®.
Postugujac si¢ 1 positkujac swobodnie roznorodnymi inspiracjami, nicujgc je w krytycznym —
nierzadko polemicznym — dialogu, ksztattowat na ich podstawie wtasne, oryginalne koncepcje
1 jako$ci artystyczne.

Te zwigzki z otoczeniem literackim i intelektualnym na tyle rzucaly si¢ w oczy, iz w
przedmowie do zbioru opowiadan Tales of the Grotesque and Arabesque (1840) Poe czut si¢
zobligowany do bronienia si¢ przed zarzutami krytykow, posadzajacych go o wtorny
»germanizm”, kojarzony w owym czasie w Ameryce Polnocnej z pochodzaca z Niemiec,
romantyczng fikcjg fantastyczno-groteskowa. Poe pisat w owej przedmowie o zawarto$ci

wspomnianego zbioru opowiadan:

Prawda wszelako jest taka, ze zadne — poza jednym wyjatkiem — z tych opowiadan, w ktoérych uczony
krytyk chcialby rozpozna¢ cechy dystynktywne tej pseudogrozy, ktéra zwykliSmy nazywaé niemczyzna, nie daje
si¢ tak potraktowac, inaczej niz praktyka identyfikowania drugorzednych nazwisk niemieckiej literatury z ta

aberacja. Jesli istotnie wiele z moich utworéw zawiera grozg, to twierdze, iz nie jest to niemczyzna, lecz cos, co

ptynie z duszy — iz t¢ groze wywiodtem z jej prawowitych zrodet i uzywam jej do prawowitych efektow?’.

20Podczas pobytu na uniwersytecie w Wirginii w Charlottesville w 1826 roku Poe studiowat lacine, greke,
francuski, hiszpanski i wloski.
21E.A. Poe, Tales of the Grotesque and Arabesque, vol. 1, Philadelphia 1840, s. 6.



19

Pisarstwo Poego, istotnie, nie sprowadzato si¢, jak moglyby sugerowad zarzuty
krytykéw, do przewazajacych w tym zbiorze gotycyzmow, budzacych u wspdiczesnych
czytelnikow skalkulowang przez autora groz¢ (terror) z racji swej niesamowitos$ci oraz
demonicznych rekwizytow, zahaczajacych niekiedy o surrealizm, jak w opowiadaniach typu
Metzengerstein czy Zagtada domu Usherow. Poe argumentowal zreszta zasadnie we
wspomniane] przedmowie, iz zbiér owych ,,opowiesci groteskowych 1 arabesek™ nie
wyczerpywal jego mozliwosci pisarskich, lecz odpowiadal jedynie zamowienie czasu i na
potrzeby czytelnicze. Uwydatnial znamiennie z naciskiem celowy, artystyczny charakter

prezentowanego zbiorku opowiadan. Odpierat tedy zarzuty krytykdéw:

,Jesli istotnie zgrzeszytem, to zrobitem to swiadomie. Te krotkie utwory stanowia w swej gtdwnej partii
wytwor dojrzatego zamiaru i starannego wykonania™*?.

I tak w istocie bylo: w obiegowych motywach Poe urzeczywistniat pisarskie zamiary
tworcze, daleko wybiegajace poza te motywy.

W pisarstwie Poego, jesli spojrze¢ na nie caloSciowo, mozna tedy wyodrebni¢ kilka
(czy nawet kilkanascie) rozmaitych, krzyzujacych si¢, wezlowych nurtow 1 tendencji,
prowadzacych niekiedy w rozbieznych lub przeciwnych kierunkach. Komplikuja one 6w
spetryfikowany, uproszczony, ,,gotycki” wizerunek jego pisarstwa®. Przestania on obecno$¢
innych, oryginalnych i nowatorskich form w jego utworach, niekiedy niemalze bez
precedensu w literaturze. Byly nimi wspomniane powiesci detektywistyczne z paryskim
detektywem Dupinem w roli gldéwnego bohatera. Osobna grupe tworzyly motywy science
fiction. Inny nurt — znacznie mniej zauwazany, rozpoznawany i komentowany — ksztattowaty
z kolei utwory ,,metaliterackie”. Obejmowaly one rozmaite polemiki, satyry, karykatury i
parodie artystyczne. Eksponowaly elementy ludycznej gry artystycznej. Odzwierciedlaly

zywo odczuwang przez Poego potrzeb¢ nieustannej konfrontacji, poszukiwania i odnawiana

22Ibidem.

23Rzecz znamienna, w tym duchu niektorzy krytycy i badacze nadal interpretujg jego pisarstwo. Oto jak pisal
Benjamin F. Fisher: ,,A descent from such British milestones in literary Gothicism as Horace Walpole's The
Castle of Otranto (1764), William Beckford's Vathek (1786), W. H. Ireland's The Abbess (1798), or Sir Walter
Scott’s The Bride of Lammermoor (1819) is evident in Poe's writings. In his own day the brief tale of terror,
familiarly known to the Anglo-American readership as the signature for fiction in the popular Blackwood's
Edinburgh Magazine, served as Poe’s, and other Americans’, model, time and again, although his
accomplishments in the short story far surpassed what now often reads like so much dross in the pages of the
celebrated Scottish and other contemporaneous literary magazines from the first half of the nineteenth century”,

Poe and the Gothic tradition, [w:] Kevin J. Hayes (ed.), The Cambridge Companion to Edgar Allan Poe,
Cambridge University Press: Cambridge 2002, s. 72. W istocie rzeczy Poe — zachowujac aur¢ oraz niektore
latwo rozpoznawalne rekwizyty powiesci gotyckiej — nie tylko ,,daleko przekraczal (far surpassed)” poziom
gazetowych, gotyckich ,,rupieci”, lecz takze catkowicie przebudowywat funkcje i znaczenie gotycyzmow w
duchu romantycznej antropologii.
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konwencji i jezykow artystycznych, stosownie do zmieniajacej si¢ koniunktury literackie;j,
czasu, wiedzy, postgpujacej cywilizacji.

Te ostatnie czynniki decydowaly niewatpliwie o wielkiej zywotnos$ci 1 artystycznej
roznorodnosci, a takze — mimo stale powickszajacego si¢ dystansu historycznego — o
nowoczesnosci i aktualno$ci pisarstwa Poego. To one sprawialy, iz Poe nie byl jedynie
eksploatatorem istniejacych dokonan, lecz pisarzem niezaleznym i samodzielnym.

Mimo prawie dwustu lat recepcji, nie wszystko zreszta w jego dorobku pisarskim
zostalo odstonigte, ustalone i opisane. Mato zbadanym — i bodajze najciekawszym — aspektem
pisarstva Poego s3 jego zastanawiajace zwigzki z tak zwanym nurtem karnawatlowym i
polifonicznym w literaturze, uksztattowanym w starozytno$ci, aktywnym w $§redniowieczu i
kulturze renesansowej, wystepujacym klarownie w powiesci Gargantua i Pantagruel
Franciszka Rabelais’ego, obecnym w dziewietnastowiecznej Europie w powiesciach Fiodora
Dostojewskiego 1 Mikotaja Gogola, pisarzy pod wieloma wzgledami bliskich Poemu. Wiele
utworéw Poego nawigzuje w sposob oczywisty do estetyki 1 poetyki tego nurtu, ktéry
objasnia z kolei wiele niezrozumiatych i1 nieczytelnych na pierwszy rzut oka cech pisarstwa
Poego, kojarzonych pospolicie z humorem, interwencyjng satyra obyczajowa, burleska,
mistyfikacjg (hoax) **. Nurt ten wykracza w istocie rzeczy daleko poza te uzytkowe formy
ludyczne. Jego potencjal artystyczny i1 wielkg no$no$¢ $wiatopogladowa odstonit rosyjski
literaturoznawca Michait Bachtin w pracy Tworczos¢ Franciszka Rabelais’ego (1940/1965).
Kategorie opisujace wiasciwosci wspomnianego kierunku dajg si¢ rowniez zastosowaé do
znacznej czgsci pisarstwa Poego.

Ten ludyczno-karnawalowy nurt $miechu u Poego, wskazmy na zakonczenie
niniejszego wprowadzenia do lektury jego utworow i pism, wymaga z pewnoscig zauwazenia
1 osobnego podkreslenia. Rzeczywiscie, wzglad na parodyjny i groteskowy $miech stawal u
Poego rownie przemozny, jak wspomniany wczesniej gotycki horror i terror. Dawat on o
sobie znaé, rzecz znamienna, rowniez w wielu utworach gotyckich, ktore tracity w ten sposob
pierwotne, naiwne, oparte na ludowych przesagdach (vide: opowiadanie Czarny kot) serio i
ocieraty si¢ dzieki niemu o wspomniang groteske lub burleskowa parodie. Taki dyskretnie
parodyjny i groteskowy charakter uzyskiwato nawet wzorcowe —niestety cz¢sto naiwnie lub
btednie odczytywane — opowiadanie gotyckie Zaglada domu Usherow. Tymczasem
wyrazisty, groteskowo-karnawatowy, satyryczny lub metaliteracki charakter zdradzaty takie z

kolei ,,menipeiczne” lub ,diatrybiczne” utwory, jak Wielkie figury (Lionizing), Cztery

24]. Bryant, Poe's Ape of UnReason: Humor, Ritual, and Culture, ,,Nineteenth-Century Literature”, vol. 51, no.
1 (Jun., 1996), s. 16-52.

]
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bydleta w jednej skorze (Four Beats in One), Jak napisa¢ blackwoodowski artykut (How to
Write a Blackwood Article), Przykra historia (A Predicament), Czlowiek, ktory si¢ zuzyt (The
Man that Was Used Up), Tysigczna i druga opowies¢ Szeherezady (The Thousand-and-
Second Tale of Scheherezade), Cztowiek interesu (The Business Man) 1 wiele innych.

Ow menipeiczno-karnawatoby styl nie ograniczat sie bynajmniej do wymienionych,
pojedynczych utwordéw. Rzucat on §wiatlo na catg tworczo$¢ Poego. Kontrastowal w pewnym
stopniu z pozostatymi odnogami pisarstwva Poego, ale zarazem tez jawnie lub skrycie
oddziatywat na nie, polifonizowat je. Jego efektem stal si¢ wyczuwalny autorski, estetyczny
dystans Poego w sytuacjach, w ktorych na plan pierwszy wysuwat si¢ frenetyzm i ktore,
zdawatoby si¢, powinny byly z tego wzgledu pograza¢ si¢ w emocjach i chaosie. Tymczasem
ich karnawatowym tlem lub podtekstem bywal zduszony $miech, zamieniajacy gotyckie
rekwizyty horroru i terroru w komiczne straszydta. Smiejacy sie Poe — oto temat, ktory czeka

na wnikliwe, gruntowne opracowanie i ktdrym pownna si¢ zajaé najnowsza ,,poelogia”.

I11. Barbarzynca, buntownik, siewca grozy, czlowiek $miechu... i kto jeszcze?

Zasadno$¢  wielokierunkowej interpretacji Poego potwierdzaja nowatorskie
rozwigzania odkrywane w jego pisarstwie w XIX 1 XX wieku. Dopatrywano si¢ w nim
prekursora psychoanalizy, literackiego modernizmu, poezji czystej, estetyzmu, surrealizmu,
freudyzmu itd. Upatrywano w nim sztandarowego przedstawiciela symbolizmu. Francuski
surrealista André Breton postrzegat w Poem ,,barbarzynce” i ,,buntownika”. W opowiadaniu
The Angel of the Odd (Aniol dziwnych przypadkow) przypisywal mu nawet wynalazek pisma
automatycznego 1 postrzegat w nim zagorzatego przeciwnika racjonalnego myslenia (ale skad
brat si¢ w takim razie u Poego kult matematyki, logiki, kryptologii, kosmologii czy fizyki?) i
pierwszego glosiciela filozofii przypadku. Pisal: ,,Poe est l'amant du Hasard et l'on
s'étonnerait qu'il n'ait aimé compter avec les hasards du langage”. Inni podkre$lali, iz
$miate eksperymenty jezykowe we wspomnianym opowiadaniu — pojawiaty si¢ zresztg takze
w innych utworach Poego — moglyby sytuowaé¢ go w poblizu dadaistow, futurystow czy
nawet poezji lingwistycznej. Niektorych nie powstydzitby si¢ zapewne sam Miron
Bialoszewski.

Przytoczone argumenty i wyliczenia wskazuja tedy na bogactwo i rdznorodnosé

literackiego, artystycznego warsztatu Poe. Krag $wiatopogladowych, estetycznych i

25C. Richard, Arrant Bubbles: Poe's The Angel of the Odd, ,,Poe Newsletter”, vol. II, nr 3, (October 1969), s. 46.
Cytat pochodzi ze wstepu Bretona do stynnej antologii Anthologie de I'Humour Noir (1940).
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literackich stanowisk i tradycji, do ktorych Poe nawigzywal, byl wiec wyjatkowo rozlegty.
Pelne ogarnigcie go wydaje si¢ wrecz niewykonalne. Nie znaczyto to jednak, ze sam Poe byt
gotow przyznaé si¢ do inspiracji i zrodet, z ktorych czerpal w swym pisarstwie. Zgodnie z
duchem romantycznej epoki, oryginalno$ci szukal przede wszystkim w sobie samym, w
zasobach wlasnej inteligencji, wiedzy, dociekliwosci, psychiki i osobowosci. W cytowanej
przedmowie do Opowiesci groteskowych i arabesek zapewnial przeciez bunczucznie, ze
natchnienia do obrazow grozy w jego utworach pochodzity not of Germany, but of the soul, a
wigc z jego wlasnych przezy¢ egzystencjalnych i1 zyciowych perypetii.

To prawda, nie mozna z géry wykluczy¢ oddziatywania na pisarza jego przezy¢ i
perypetii. Wypada jednak przyjac¢, iz rowniez sam Poe byl w pelni swiadomy tego, iz mogly
si¢ one znalez¢ w jego utworach wtedy 1 tylko wtedy, kiedy wpierw zostaty przesiane przez
filtry stowno-jezykowe, literackie, konwencje gatunkowe, zasady kompozycji oraz zostaly
poddane kryteriom artystycznej celowosci. Nie bez powodu przeciez kryteria te zostaty
wyeksponowane w pismach estetycznych, jak Filozofia kompozycji czy Zasada poetycka.

Prawda jest takze to, ze pisarz amerykanski odnosit si¢ do zastanych przez siebie
poetyk, wzorcow, form czy gatunkéw krytycznie, z intencja tworcza, a nie jedynie biernie,
odtworczo czy nasladowczo. Modyfikowat owe wzorce i linie rozwojowe mniej czy bardziej
fortunnie, wyrywal z macierzystego kontekstu, przewartoSciowywal je, dokonywat ich
nowego ustrukturowania, przenosit w konteksty heterogeniczne lub zgota polemiczne,
modyfikowat lub radykalnie zmieniat ich sens, wymowg, sposob ,,oddziatywania, zatozone w
nich uprzednio funkcje.

I stare wzorce, jak dotyczyto antycznej menippei, diatryby lub basni ze zbioru Tysigca
i jednej nocy, 1 stosunkowo niedawne wzorce gotyckie, na poty juz zuzyte i zbanalizowane w
niskich obiegach stawaly si¢ w wyniku wspomnianego przepracowania nosnikami
oryginalnych rozwigzan i znaczen. Artykutowaly autorska wizje pisarstwa, ludzkiej
egzystencji 1 $wiata. Poe tworzyl wigc ze starego tworzywa wlasny, odrgbny jezyk narracji 1
fikcji fabularnej, ktory pozwalat mu ksztattowa¢ nowatorski — na rézne sposoby osadzony
jednak w znanych formach czy konwencjach — obraz cztowieka i1 §wiata. Pisarz amerykanski
dziatal tu jednakze dyskretnie, czestokro¢ niemalze niepostrzezenie i podstepnie, zwodzac
czytelnika znang 1 popularng tematyka, scenerig czy fabula.

Tworczos¢ Poego — do tej pory czesto w Polsce bagatelizowana lub banalizowania,
zastonigta ukutymi w toku recepcji stereotypami — z calg pewnoscia domaga si¢ wnikliwej
lektury i gruntowanego zbadania. Wiele probleméw wymaga w niej szczegdlowego

wyjasnienia. Warto zapyta¢ na przyktad o koncepcje istoty ludzkiej, wpisang w utwory Poego
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i realizowang w ich symbolicznych kodach. Na opis zastuguje stosunek tej koncepcji do
trzech konkurencyjnych wzgledem siebie, lecz bliskich Poemu stanowisk: do antropologii
oswieceniowej. skupionej na sensualno$ci, materialnosci 1 rozumnos$ci czlowieka; do
antropologii romantycznej, eksponujacej jego nieokielznang, nieobliczalng, zaskakujaca i1
trudno uchwytng psychike i duchowo$¢ oraz do antropologii modernistycznej, ukazujacej
cywilizacyjny, spoleczny 1 kulturowy habitus cztowieka. Ale to juz zadanie na inng okazje i

inny juz tekst.

Summary

Edgar Allan Poe. Identity and Contexts. Introduction to the Reading

The author raises the question of heterogeneous literary identity of Edgar Allan Poe,
which is still very problematic. As it is pointed out, the works of Poe were influenced by
many different artistic trends like romanticism, classicism and modernism, which Poe
modified both in his stories and poetry and shaped his individual polyphonic style, he also
assimilated some innovative feature and narrative elements from various modern genres and
used them in his works to present his portrait of a man. Being conscious of a growing position
of media, Poe transferred several aspects of a press style to his short stories and made them
more thrilling. Furthermore, Poe can be interpreted in carnival’s laugh categories, described
by Russian literary critic Mikhail Bakhtin. All these contexts show that still not everything in

Poe’s works has been discovered and analyzed.



	D. H. Unrue, Edgar Allan Poe: The romantic as classicist , „International Journal of the Classical Tradition”, vol. 1, no. 4, (Spring 1995), s. 112–119.

