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EDWARD KASPERSKI
Niekonwencjonalny romantyk

Koniunktury romantyczne

W okresie mtodosci Edgara Allana Poego, w koncu lat 20. XIX w. romantyzm stat si¢ pragdem
Swiatowym. Zlozylta si¢ na to dominujaca, imperialna i kolonialna pozycja Europy, w ktorej
6w prad powstal. Umozliwiala ona wzglednie szybki i ptynny przeplyw idei oraz wartosci
literackich z Europy do innych regionéw $wiata, m.in. do obu Ameryk. Po wiekach
kolonialnej zaleznosci regiony te budzity si¢ do samodzielnego zycia. Romantyzm wraz ze
swymi hastami wolno$ciowymi, kultem indywidualizmu 1 afirmacja podmiotowosci
niewatpliwie sprzyjal dagzeniom do jednostkowej oraz narodowej emancypacji, a emancypacja
wplywala z kolei na wzrost popularno$ci samego romantyzmu. Tak czy owak prad ten
osiggngt w latach 20. XIX w. — w okresie literackiego pasowania Poego — kulminacj¢
swych mozliwo$ci w skali powszechnej. Stat si¢ znany 1 uznany. Wielu jego przedstawicieli
zdobylo migdzynarodowy rozgtos. Podlegat powoli kanonizacji. Mimo braku rdzennej,
amerykanskiej tradycji romantycznej, Poe nie mogt przejs¢ obok niego zupeknie obojetnie.
Nie mogt nie odnies¢ si¢ do romantyzmu oraz nie okres§li¢ wobec niego.

Taki romantyczny typ wrazliwos$ci zdradzal wczesny, autobiograficzny wiersz Poego
Romantycznos¢ (Romance)'. Pojawil si¢ on najpierw jako Przedmowa (Preface) w jego
drugim zbiorze wierszy zatytulowanym Al Aaraaf, Tamerlane, and Minor Poems, ktory
ukazat si¢ w 1829 roku (Poe skonczyt wowczas ledwo co 20 lat). Utwor ten zostat nastepnie
umieszczony pod zmienionym tytulem Wprowadzenie (Introduction) w zbiorze Poematy
(Poems) wydanym z kolei w 1831 roku. W znacznie skroconej wersji przybral on wreszcie

tytut Romantycznos¢. Ukazal si¢ w ostatnim wydrukowanym za zycia Poego tomie poetyckim

1 Stowo romance jest w jezyku angielskim wieloznaczne. Romantycznos$¢ stanowi jedna z mozliwych wersji
translatorskich, zob. M.J. Davey, The Romance, [w:] American History through Literature,
http://www.enotes.com/american-history-literature/romance.



Kruk i inne poematy (The Raven and other poems), ktory udato si¢ pisarzowi opublikowac¢ w
1845 roku. Tytulowe 1 tekstowe metamorfozy Romantycznosci $wiadczyly o
skomplikowanym, labiryntowym procesie krystalizowania si¢ §wiadomosci literackiej Poego.

Sam utwor byl znaczacy. Na zwiazki Wprowadzenia (1831) z romantyzmem
wskazywata konwencja konfesyjnej liryki bezposredniej, oscylujaca delikatnie migdzy forma
trzecioosobowg (being an idle boy, being young and dipt in folly) oraz pierwszoosobowa (/
early found; I fell in love; I could not love except...). Sugerowata ona swego rodzaju blisko$¢
lub zgota tozsamos$¢ podmiotu lirycznego oraz autora. Podsuwaly taka sugesti¢ wzglednie
nieskrepowane (aczkolwiek, rzecz jasna, poetycko starannie wystylizowane) nawigzania do
epizodow z wilasnej biografii, refleksyjny stosunek do przesztosci, proby rozliczania si¢ z nig

oraz sama sytuacja zwierzania si¢ przed czytelnikiem:

For, being an idle boy lang syne,
Who read Anacreon, and drank wine,
[ early found Anacreon rhymes®
Were almost passionate sometimes —
And by strange alchemy of brain

His pleasures always turn’d to pain —
His naivete to wild desire —

His wit to love — his wine to fire —
And so, being young and dipt in folly
I fell in love with melancholy,

And used to throw my earthly rest
And quiet all away in jest —

I could not love except where Death
Was mingling his with Beauty’s breath —
Or Hymen, Time, and Destiny

Were stalking between her and me”.

2Zob. C.D. McVicker, Poe and “Anacreon”: A Classical Influence on The Raven?, “Poe Newsletter”, October
1968, Vol. I, No. 2, 1, s. 29-30. Autorka wskazuje na znajomos$¢ greki u Poego oraz na jego zainteresowanie
anakreontyczng “filozofia Wenus 1 wina” wiodaca do bélu i melancholii, sprzyjajaca powstawaniu grzesznej
aury, charakterystycznej dla czarnego romantyzmu. McVicker przyznawata posrednio, ze wiersz wykracza
poza nasladowanie z Anakreonta.

3E.A. Poe, Introduction, [w:] tenze, Poems, New York 1831, s. 33. Cytaty z Poego na podstawie edycji Edgar
Allan Poe Society of Baltimore, http://www.eapoe.org/works/poems/romancec.htm



Jesli tedy czyta¢ ten utwor jako wyznanie, to milodziencza przesztos¢ Poego
obfitowala nie tylko w picie wina 1 czytanie pasjonujgcych rymow Anakreonta, lecz takze w
stany bliskie szalenstwu oraz romanse z melancholig, obowigzkowym nastrojem kazdego
romantyka. Réwnie znaczace byly metamorfozy, ktdrych ,,na mocy dziwnej alchemii mozgu”
doswiadczal podmiot 1 bohater liryczny Wprowadzenia. Doznawane przez niego
przyjemnosci, analogicznie do Anakreonta, tajemniczym zrzgdzeniem zmienialy swoja
nature. Upodobania kierowaly si¢ tam, gdzie oddech pigkna mieszal si¢ z oddechem $mierci
(I could not love except where Death/ Was mingling his with Beauty’s breath —). Mtodzienczy
utwor poetycki zdradzat wigc sklonno$¢ autora do mrocznych mys$li 1 granicznych
doswiadczen. Zapowiadal niesamowite tchnienie perwersji, ktora miata zadomowi¢ si¢
odtad niemal na state w pisarstwie Poego.

Na pierwszy rzut oka wiersz zdawat relacj¢ z tego, co dziato si¢ w Zyciu autora, ale w
rzeczywisto$ci wykraczal poza jednostkowa, niepowtarzalng biografie. Antycypowat
powtarzalng, romantyczng biografi¢ ,,dziecigcia wieku”, rozwinietg kilka lat pdzniej przez
Alfreda de Musseta w powiesci Confession d’'un enfant du siecle (1836; Spowiedz dzieciecia
wieku, wyd. 1879 i nast. — przyp. red.). Obwieszczal nadejscie w literaturze amerykanskiej
epoki, ktora jej prorok, Ralph Waldo Emerson nazwat w eseju Self-Reliance (1841)
,wiekiem pierwsze] osoby w liczbie pojedyncze)” (the age of the first person
singular)’. Osobliwo$cig wiersza byto takze to, ze prefigurowal przyszie, powiktane losy
samego autora, ktory romantyczny wzorzec biografii traktowal niezwykle serio 1 w pehni si¢ z
nim utozsamial, a zarazem, paradoksalnie, zgodnie z uswiadomiong i obrazowana w
pozniejszych utworach logika perwersji, walczyt z nim, przetamywal go 1 starat si¢
wyzwoli¢ z jego krepujacego gorsetu.

Wiersz potwierdzal, ze globalna ekspansja romantyzmu oddziatywata rowniez na
mloda, amerykanska generacje literacka, ktorej przedstawicielem byt Poe. Nawigzania do
romantyzmu dawaty liczne atuty. Oferowal on aktualne, sugestywne i popularne wzorce
pisarskie 1 osobowe. Skfaniat zarazem mtodych, ambitnych pisarzy do oporu wobec
autorytetow i do szukania dotad nieprzetartych szlakow; do wychodzenia poza obowigzujace

kanony literackie i schematy.

4R.W. Emerson, Early Lectures of Ralph Waldo Emerson, R.E. Spiller, W.E. Williams (ed.), Vol. 3, Cambridge,
Massachusetts 1972, s. 188.



Dotyczylo to zreszta postawy takze wobec samego romantyzmu. Postrzegat on
rzeczywisto$¢ w ruchu, stawaniu si¢, w procesie nieprzerwanych zmian. Zachecal, aby smiato
1 swobodnie wyraza¢ samego siebie, przejmowac inicjatywe, ksztaltowaé $wiat zgodnie z
wlasnymi marzeniami 1 wyobrazeniami, by¢ w rezultacie ,,prawdziwym soba”, zupeinie
innym niz inni. Gloszac zaufanie jednostki do samej siebie i wiar¢ w subiektywny
~imperatyw kategoryczny”, motywowat 1 usprawiedliwiat zywy, przekorny dialog ze
wszystkim, co podlegalo rutynie, skostnieniu i1 petryfikacji. Dialog ten obejmowat takze
dorobek samego romantyzmu podlegajacy stopniowej petryfikacji, a zatem nasladownictwu 1
nieuniknionej, zabojczej konwencjonalizacji.

Nie sposob zatem byto by¢ romantykiem, kroczac §ladami innych romantykéw, ktorzy
pozostawili po sobie znang spuscizne artystyczng. Wielu z nich zreszta zeszto ze sceny
literackiej, inni aktualnie schodzili z niej, jeszcze inni mieli niebawem zej$¢. Do tych, ktorzy
odeszli nalezeli Novalis (zm. 1801), John Keasts (zm. 1821), Percy Bysshe Shelley (zm.
1822), Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (zm. 1922), George Gordon Byron (zm. 1824),
William Blake (zm. 1827), Friedrich Schlegel (zm. 1829) czy Samuel Taylor Coleridge (zm.
1834).

Dla Poego, ktéry podobnie jak Stowacki i Gogol byl ogniwem generacji, ktora
przyszta na §wiat okoto 1810 roku, szukanie wtasnej, odrebnej tozsamosci literackiej stawato
si¢ palaca konieczno$cig. Romantyzmu jako gotowej, w znacznym stopniu uformowanej juz
rzeczywistos$ci literackiej nie podobna byto oming¢, ale tez nie sposob bylo odda¢ mu si¢ bez
reszty. Dylemat ten okreslit w znacznym stopniu autorska, pokoleniowg i historycznoliteracka
pozycje¢ Poego na scenie amerykanskiej. Zaczepno-obronny dialog z romantyzmem wydawat
si¢ jedynym wyjsciem, ktére rokowalo samodzielny i owocny rozwoj artystyczny. Poe —
trudno powiedzie¢, w jakim stopniu w pelni Swiadomie, a w jakim tylko intuicyjnie i po
omacku — postepowat tg droga.

Odwazyl si¢ by¢ romantykiem (czy raczej: czerpa¢ z romantyzmu) w sytuacji, w
ktorej — a dzialo si¢ to w drugiej potowie lat 20. XIX w. — przyswajanie romantyzmu
europejskiego kulturze amerykanskiej dopiero si¢ rozpoczynato. Inno$¢ Poego w tym okresie
polegata gtéwnie na tej odwadze. Nie uzyskat on wprawdzie upragnionego rozgtosu. Nie
zainicjowal, jak Adam Mickiewicz w Polsce w 1822 roku, rewolucji literackiej w Ameryce,
ale mtodziencze gesty w strone romantyzmu wptynely niewatpliwie na osobowos¢ literacka i

w znacznym stopniu j3 uformowaty. Dotyczylo to nie tylko poezji, lecz takze prozy 1 krytyki.

Romantyk na opak



Potozenie Poego byto jednakze skomplikowane ze wzgledu na histori¢ i literackg kondycje
kraju. O jego karierze decydowaty miejscowe warunki 1 stosunki, a tymczasem postkolonialna
Ameryka réznita si¢ znacznie od ,,starej” Europy’. Nie funkcjonowata w niej dluga, rodzima,
stabilna oraz obligujaca tradycja literacka i kulturalna, ktora moglaby, jak w Niemczech lub w
Anglii, stymulowa¢ i ukierunkowywaé recepcj¢ romantyzmu lub ewentualnie spowalniaé i
zaktocac ja. Tak dzialo si¢ na przyklad na poczatku XIX w. we Francji 1 w Polsce, w krajach,
w ktorych nadal utrzymywaty si¢ wptywy literackie klasykow.

W postkolonialnej rzeczywistosci Nowego Swiata rodzima literatura wylaniata sie
niejako z recepcji 1 recyclingu literatur obcych, w pierwszym rzedzie literatury angielskiej
oraz glownych literatur europejskich (francuskiej, niemieckiej, hiszpanskiej). Rodzita si¢ z
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»pisania w jezyku i tradycji, ktére nie byly oryginalnym tworem Ameryki”®. Romantyzm,
podazajacy w Europie w strong¢ budzenia $wiadomos$ci narodowej, docierania do
historycznych zrédet wlasnego dziedzictwa literackiego i kulturowego, ozywiania ojczystego
jezyka oraz aktualizowania rdzennych, ludowych tradycji oralnych — ulegal w Ameryce
przesunieciu, reinterpretacji i rozszczepieniu. W zastepstwie wiasnej literatury ,.kopalnej”,
punktem odniesienia dla romantyzmu Poego stawata si¢ ,,naleciata” literatura cudza (oba
okreslenia w cudzystowie pochodza od Mickiewicza). I w tym tez znaczeniu Poe moéglby
uchodzi¢ za ,romantyka na opak”, czy tez romantyka perwersyjnego, ktory w sytuacji
postkolonialnej praktykowat romantyzm w konflikcie z jego europejskimi zalozeniami’.
Zamiast historycznych struktur spotecznych oraz czcigodnych tradycji, rzeczywisty

»zad dusz” sprawowal w Ameryce kapitalistyczny, komercyjny rynek. O randze, sukcesie

lub fiasku pisarza decydowaty na nim warunki reprodukcji technicznej (druku), jego koszty,

S5Romantyzm ksztaltowat si¢ w Europie w sytuacji, w ktorej nie znikly jeszcze w peini stosunki feudalne.
Podziaty na wywodzace si¢ z arystokracji, szlachty i bogatego mieszczanstwa elity 1 na ,,prosty lud” byty tu w
pierwszej potowie XIX w. nadal odczuwalne i oddziatywaly na procesy literackie. Podziaty tego typu, jesli
poming¢ wykluczonych z powodoéw rasowych Murzyndéw i Indian, nie odgrywaly natomiast w bialym
spoteczenstwie Ameryki kluczowej roli. Zob. G. Kelly, Social Conflict, Nation and Empire: From Gothicism
to Romantic Orientalism, “Ariel”, Vol. 20 (1989), s. 3-18, a takze tenze English Fiction of the Romantic Period
1789-1830, London 1989.

6S. Bercovitch, C.R.K. Patell , The Cambridge History of American Literature: Nineteenth-Century Poetry
1800-1910, Vol. 4, Cambridge 2004, s. 258.

7Tamze. Autorzy cytowanego opracowania formuly tej uzywaja w innym znaczeniu: w celu podkreslenia
krytycznego stosunku Poego do rzeczywistosci amerykanskiej i przedstawienia jego poezji jako ,,antypoezji”.



zbiorowy, zmienny popyt na literature, preferencje czytelnikow, instytucje wydawnicze,
opiniotworcza krytyka, wreszcie sama podaz. Rynek ten podlegat nieustannie kaprySnym
koniunkturom ekonomicznym, ktore oddzialywaly na naktady gazet, czasopism i ksigzek, a w
dalszym planie takze na tematyke, rodzaje fabutl, gatunki i style pisania i odbioru. Warunki
rynkowe przenikaly tym sposobem do wnetrza samego pisarstwa, wymuszaly jego ksztalt,
wyciskaly pigtno na poetyce 1 estetyce. Kryzys w Ameryce na rynku publikacji spowodowany
w 1837 r. panikg ekonomiczna, pisat Terence Whalen, ,,wpoit Poemu bolesng §wiadomos¢, ze
konieczne jest usatysfakcjonowanie w jednym i tym samym tek$cie zardwno czytelnika
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elitarnego, jak przecigtnego™. Konieczno$¢ ta nie mogta z kolei nie oddzialywa¢ gleboko na
jezyk, sposob komponowania oraz na og6lny nastroj wierszy 1 opowiadan.

Rynek uzyskiwat w ten sposob prerogatywy literackie. Jako materialny,
ekonomiczny i1 finansowy regulator produkcji literackiej, reprezentant popytu i preferencji
odbiorcow, podlegal uwewnetrznieniu. Ksztaltowat psychik¢ Poego oraz wspotokreslat
jego aspiracje, wybory, upodobania 1 inicjatywy tworcze. Modelowat autorskie superego, a
tym samym oddziatywal na wyobrazni¢, smak, wrazliwos¢ estetyczng oraz na sama
produkcje. Stawatl si¢ ukrytym wspdtautorem jego dziet.

Wszystko to wplywato takze na amerykanska recepcje romantyzmu. Badania
Terence’a Whalena przekonujaco dowiodly, ze Poe dokonywal jej pod twarda presja rynku
(utrzymywat si¢ z honorariow za publikacje, musiat i§¢ na kompromisy), a jednocze$nie w
prawdziwie romantycznej, buntowniczej opozycji do niego. Mieszal ogien z woda:
usposobienie 1 repertuar romantyka z kondycja pisarza komercyjnego. Walczac o
niezaleznos$¢, podmiotowos¢ 1 swobode, przeciwstawiat sie, jak sam stwierdzat, ,,koszmarnym
prawom ekonomii politycznej (the horrid laws of political economy)” oraz grozbie
,suwiezienia w periodykach (the magazine prison-house). Diagnozy te $wiadczyly o jego
rozdarciu, wigcej, o $wiadomosci tego stanu rzeczy i wysitkach w celu przeciwdziatania
mu. Innej rzeczywisto$ci, wolnej od dziatania praw rynku, w Ameryce nie bylo.

Rozwigzaniem dylematu stawalo si¢ podwojenie pisarskiej egzystencji: usytuowanie

8 T. Whalen, Edgar Allan Poe and the Masses: The Political Economy of Literature in Antebellum America,
Princeton 1999, s. 24. Ksigzka Whalena dokonata w USA prawdziwego przetomu w spojrzeniu na tworczosé
Poego i losy jego pisarstwa.

9 Tamze, s. 7.



zardwno ,,po stronie” rynku, dostosowywanie si¢ do niego, a roOwnocze$nie — przeciwko
niemu'.

Otoz ideologia i estetyka romantyzmu stanowita w tych warunkach rodzaj azylu, w
ktéorym Poe znajdowal schronienie i czul si¢ soba, poeta oraz artysta. Sublimowaly i
kompensowaty jego realne potozenie w systemie ustrojowym, rzadzonym przez owe
,,koszmarne prawa ekonomii politycznej”. Romantyzm europejski, ktory pisarz w znacznym
stopniu akceptowal, promowat bowiem wizerunek poety geniusza, wyzszego nad thum i $wiat.
Wystepowal on w roli, jak glosili romantycy jenajscy na przetomie XVIII 1 XIX w., kaptana,
jasnowidza, natchnionego proroka, wrazliwego estety 1 subtelnego mysliciela.
Indywidualistyczne,  subiektywne, ekspresyjno-kreacjonistyczne  zatozenia  estetyki
romantycznej dawaty Poemu poczucie (czy tylko iluzj¢) swobody i niezaleznosci.

Uznajac si¢ za wyraziciela absolutnego pigkna 1 wyzszych warto$ci, poeta 6w czul si¢
jednakze uprawniony do kategorycznego i bezapelacyjnego osadu spoteczenstwa i epoki'.
Bral na nim w ten sposoéb odwet za urazy i1 rany w realnym zyciu. Poe w rzeczywistosci
podlegat tym podwojnym czy nawet potréjnym oddziatywaniom. Unaoczniaty to jego poezje
1 opowiadania. Wystgpowal w nich w roli pisarza komercyjnego (jako producent gotyckich
horrorow), krytyka amerykanskiej rzeczywistosci spotecznej (jako autor satyr i parodii w
rodzaju Czlowieka interesu, Mistyfikacji, Czlowieka, ktory si¢ zuzyl, Nabierania),
wyrafinowanego romantycznego estety (jako autor Snu w sSnie, Kruka, Ulalume, Annabel Lee
1 innych poematow). Role te zreszta naktadaty si¢ na siebie.

Romantyczny wizerunek poety i pisarza, ktory Poe uosabial, nie znajdowat szerszego
zrozumienia w demokratycznej, populistycznej 1 pragmatycznej Ameryce. Klocil si¢ z
ideologig sukcesu i brutalng praktyka jego uzyskiwania, z koniecznoscig liczenia tylko na

siebie, z egoizmem self-made-mana. Kontrastowal z wzorcem cztowieka skoncentrowanego

10Te dwoisto$¢ Poego wydobywal ostatnio D.S. Reynolds, The Two Poes, ,,The Baltimore Sun”, January 23,
2009. Reynolds, autor ksigzki Waking Giant: America in the Age of Jackson (New York 2008), uznaje Poego
za pisarza sensacyjnego, ale rownoczesnie z aspiracjami intelektualnymi.

11Stosunek Poego do biezacej, amerykanskiej rzeczywistoéci analizuje D. Faherty, “A Certain Unity of
Design”: Edgar Allan Poe’s “Tales of the Grotesque and Arabesque” and the Terrors of Jacksonian
Democracy, “Edgar Allan Poe Review”/ “Poe Studies Association”, Vol. VI, No. 2, Fall 2005, s. 4-21.



na dorabianiu si¢, zdobywaniu w spoteczenstwie w bezwzglednej, konkurencyjnej walce
miejsca dla siebie, przewagi nad innymi oraz bogactwa'.

Poe jako poeta, artysta, esteta 1 romantyk, zwlaszcza jako pisarz komercyjny, ktory
sprzedawat utwory na rynku publikacji, stawal zatem wobec rozbieznych, dysonansowych
wymagan. Estetyka romantyczna wymagata od niego niezalezno$ci, oryginalnosci i
nowatorstwa, rynek nalegat natomiast na powielanie dobrze sprzedajacych si¢ wzorow. Poeta
romantyczny zwracat si¢ do bratniej, podobnej sobie, subtelnej 1 wrazliwej duszy, pisarz
komercyjny — do odbiorcy przecigtnego, czgsto prymitywnego, bez kompetencji i smaku. Etos
romantyczny cenit postaw¢ nonkonformizmu i zachg¢cal do gniewnego buntu przeciwko
zdegradowanej rzeczywisto$ci spolecznej, a tymczasem rynek, przeciwnie, nagradzal
konformizm i popularno$¢. Romantyzm preferowat ideaty, marzenia i fantazje, rynek —
realizm 1 pragmatyzm. Romantyk pragnat kierowaé si¢ entuzjazmem i porywami serca,
podczas gdy pisarz komercyjny musiat kalkulowaé¢ koszty i1 negocjowaé honoraria.
Romantyczny indywidualizm wymagat odrdzniania si¢, bycia kim$ osobnym, komercyjne
wydawnictwa stawialy natomiast na przecigtno$¢ i masowos$¢. Rynkiem rzadzit typowy
konsument, czlowiek ttumu, subtelny esteta nie mial tu zupelnie nic do powiedzenia i
zaoferowania.

Jesli najwyzsza miarg dla Poego romantyka byt cztowiek wewnetrzny, to miary tej nie
sposob bylo pogodzi¢ z prawami rynku i rolg pisarza komercyjnego. Ten ostatni musiat glosic¢
1 pisa¢ to, czym odbiorca (dzialajacy na rynku jako klient, kupiec, konsument) byl gotow
zainteresowac si¢, co byl w stanie zaakceptowac i kupi¢. Tymczasem konsumenta obchodzity
gléwnie jego wilasne doznania i przyjemnos$ci. Szukat w literaturze wilasnego, ozdobnego i
wyidealizowanego wizerunku. Doznania autora — wbrew artystowskim mitom — na ogot nie
robity na nim wigkszego wrazenia, chyba ze uzyskiwaty rozgtos 1 warto$¢ rynkowa. Esteta,
ktory chcial by¢ w tych warunkach wierny sobie, pozostawat izolowany, samotny,
opuszczony. Oferujagc romantyzm na wolnym, amerykanskim rynku, Poe napotykat
przeszkody, ktore trzeba byto oming¢ lub pokonac. Znaczylo to, ze pisarz musial jednoczesnie
modyfikowa¢ zasady romantyczne i dostraja¢ je do istniejacych warunkow.

Przeszkoda byta takze osobowo$¢ Poego. Anarchiczne zachowania przysparzaty mu

ztej opinii. J. Gerard Kennedy zauwazat:

120pis drapieznej rzeczywisto$ci spotecznej Ameryki za zycia Poego daje D. Faherty, “A Certain Unity of
Design.



Od samego poczatku swej kariery literackiej Poe ksztaltowal swoja tozsamos$¢ literacka
glownie za sprawg wrogich (hostile) relacji. Podczas stosunkowo krotkiej kariery
czasopismienniczej udato mu si¢ skutecznie obrazi¢ lub zantagonizowaé imponujaca grupe
amerykanskich ludzi pidra: czy to za sprawa chlaszczacych recenzji, czy zjadliwych profilow

w prasie, obrazliwych listow, ublizajacych pogrozek, czy wreszcie pijackich wybrykow .

Nie byta to jedyna przyczyna porazek w zyciu literackim. Kennedy podkreslal, ze
trudnosci zwigzane z historycznoliterackim umieszczeniem Poego wynikaja z tego, ze
wytamuje si¢ on z dotychczasowych paradygmatéw interpretacyjnych amerykanskiego
,renesansu literackiego”, ktory walnie przyczynit si¢ do powstania — rdznej od angielskiej 1
kontynentalnej europejskiej — literatury narodowej: ,,Poe pozostat typowym outsiderem [w
literaturze amerykanskiej] gtéwnie z tego powodu, ze sceny eksceséw 1 okrucienstwa w jego
utworach odzwierciedlaja radykalnie opozycyjny temperament, ktéry komplikowat jego zycie
osobiste oraz szkodzit pisarskiej karierze”".

Amerykanski  badacz  objasnial rzekomg ,dziwaczng innos¢”  Poego
zdroworozsadkowo jego indywidualnym temperamentem. Nie zauwazal lub nie doceniat tego,
ze nonkonformistyczny, opozycyjny i zbuntowany wzor osobowy popularyzowaty
antropologia, bohema 1 legenda romantyczna. Poe, prawdopodobnie czytelnik Lucyndy
Friedricha Schlegla oraz mitosnik Percy’ego Bysshe Shelleya 1 Byrona, znajdowal w ich
dzietach usprawiedliwienie 1 gotowe wzory. ,,.Dziwna inno$¢” poety wydaje si¢ raczej
$wiatopogladowym wyborem i zamierzong postawa niz patologia, zwlaszcza ze ta inno$¢
zostala do cna zwulgaryzowana 1 skompromitowana przez dwudziestowieczne interpretacje
psychoanalityczne.

Poe z calg pewnoscia pragnat, bardziej zreszta instynktownie niz z premedytacja, zajac
odrgbne miejsce w literaturze amerykanskiej. Byl w pelni §wiadomy, ze droga do tego celu
bywa wtasnie owa dziwna inno$¢. Glosit to zreszta wprost w swojej estetyce, gdzie podkreslat
kluczowe znaczenie udziwnienia (strangeness) oraz niespodzianki (unexpectedness).

Zdobywat si¢ takze na zaskakujace gesty, wolty 1 wybory, mimo Ze skandale przysparzaty mu

13J.G. Kennedy, The Violence of Melancholy: Poe against Himself , “American Literary History”, Vol. 8, No. 3
(Autumn, 1996), s. 533.

14Tamze, s. 534.
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ktopotow w kontaktach z otoczeniem. Manifestacja takiej postawy bylo samo zwrdcenie si¢
ku romantyzmowi, ktéry wprawdzie nie byl w Ameryce zupelnie nieznany, ale ciagle
stanowit wzgledng nowos$¢, a wigc literature trudniej przyswajalng. To, ze jego strategia
okazata si¢ historycznie optacalna wida¢ w tym, ze pisarz ciagle nas fascynuje i ze ciggle o

nim méwimy.

W stron¢ Orientu
Mtodziencze ambicje i poczatki literackie Poego byty poetyckie. Swiadczyty o tym publikacje
ksigzkowe, ktore w przeciwienstwie do czasopi$mienniczych odzwierciedlaly aktualny,
zebrany dorobek, dazenia 1 intencje programowe. Wzorem dla niego stawata si¢ na ogot
anglojezyczna poezja romantyczna, faczona znaczaco z egzotyka innych literatur, kultur i
cywilizacji. Przyczynit si¢ do tego zapewne jego pobyt i lata szkolne w Anglii 1815-1820.
Oddziatywata w tym kierunku edukacja uniwersytecka, czastkowa zreszta, w Ameryce.
Bodzcem bylo réwniez przenikanie od poczatku stulecia idei 1 wrazliwosci
romantyczne] do Ameryki. Grunt pod romantyzm przygotowywata tworczosé
powiesciopisarzy Washingtona Irvinga oraz Jamesa Fenimore’a Coopera, doskonale zreszta
obeznanych z Europa”. Chociaz punktem zwrotnym amerykanskiej recepcji romantyzmu
okazal si¢ zbior esejow Ralpha Waldo Emersona Nature z 1836 roku, to nalezy podkresli¢, iz
$wiatopoglad 1 warsztat poetycki Poego byly w tym czasie w zasadzie juz uksztattowane.
Inaczej niz Emerson, reprezentowat on jednakze odmienny, mroczny wariant romantyzmu.
Ponadto autor Nature bardziej akcentowat warunki i lokalng specyfike amerykanska, mtody
Poe — bardziej aspekty miedzykulturowe i uniwersalne'®. Roznice te wypada jednak uzna¢ za
wzgledne, a nie jako absolutne, gdyz na wielu polach drogi obu amerykanskich rzecznikow

romantyzmu pokrywaly si¢ lub krzyzowatly.

15Za pierwsze utwory amerykanskie pisane w konwencji gotyckiego romantyzmu uchodzi krétkie opowiadanie
Washingtona Irvinga Rip Van Winkle (1819), powstale zreszta w Europie, oraz Legenda o Sennej Dolinie (The
Legend of Sleepy Hollow, 1820), eksponujaca motyw upiora — bezgltowego jezdzca .

16Eseje Emersona Nature oraz The American Scholar (1837) zapowiadaly ideologi¢ amerykanizmu. Brak (lub
stabo$¢) tradycji ojczystej zamienit w cnote: w negacj¢ tradycji jako takiej, w postulat bezposredniego
obcowania z bostwem i naturg. Ale Emerson, rzecz jasna, nie tworzyt w szczerym polu i z niczego. De facto
obficie korzystal z dorobku Europy — z russoistycznego kultu cztowieka natury i niemieckiej
Naturphilosophie. Jego wystapienie bylo mimo to znaczgce ze wzglgdu konstytuowanie si¢ odrebnej
literackiej i kulturalnej tozsamo$ci amerykanskiej. Romantyzm stanowil tedy katalizator samodzielnej,
amerykanskiej swiadomosci, kultury 1 literatury narodowe;j.
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Publikacja w romantycznym stylu byt przede wszystkim skromny debiut poetycki
Poego w 1827 roku. Tworzyl go zbiorek wierszy zatytulowany Timur i inne poezje
(Tamerlane and Other Poems), ktory ukazal si¢ zreszta anonimowo, w mikroskopijnym
naktadzie 50 egzemplarzy. Kontynuowaly ten romantyczny styl debiutu dwa inne, nieodlegte
od siebie w czasie, zbiory poezji: Al Aaraaf, Tamerlane, and Minor Poems (Baltimore 1829)
oraz zgrzebnie zatytutowany tom Poems (New York 1831). Poe rozpoczynal tedy kariere
literackg marzycielskg tesknota za wyobrazonym, idealnym $§wiatem poetyckim,
kontrastowanym dramatycznie z szarg i1 pospolita rzeczywistoscia, z bdlem zawodu i
niespetnienia.

Kolejne publikacje ksigzkowe $wiadczyly jednakze o przesunigciu si¢ zainteresowan
Poego w kierunku prozy, bardziej przystepnej dla przecietnego czytelnika i poszukiwanej na
rynku. Byly to dluzsza powies¢ zatytutowana Opowies¢ Artura Gordona Pyma z Nantucket,
wydana w Nowym Jorku w 1838 r. oraz zbior dwudziestu pieciu utwordw narracyjnych pod
wspolnym tytutem Opowiadania groteskowe i arabeskowe (Tales of the Grotesque and
Arabesque, Philadelphia 1840).

Mimo napigcia migdzy bezkompromisowa, estetyczng orientacja poezji wierszowanej
a bardziej wywazong, pragmatyczng i referencyjng proza, narracyjno-fabularne utwory Poego
nie stanowity bynajmniej zdrady romantycznej orientacji’’. Transponowaty wiele motywow
poetyckich na kategorie 1 jezyk prozy. Poe ponadto wkomponowywat wiersze w
poszczegolne opowiadania. Takimi wspolnymi motywami dla prozy i poezji byly: namigtna
mito$¢, niepowetowana utrata ($mier¢) obiektu mitosci, dramat niespetlnionego marzenia o
idealnym pigknie 1 szczgsliwym Zyciu, szokujace przejscia miedzy zyciem i §miercia, przejety
ze starozytnoS$ci, elegijny motyw rozpaczy kochanka po stracie (po $mierci) ukochanej,
perwersja, szalenstwo, konflikt zmystow ze §wiatem idealnym.

Jesli tedy zestawi¢ poetycki dorobek Poego z lat 20. XIX w. oraz z poczatku lat 30.
(proz¢ w tych rozwazaniach uwzgledniam tylko sporadycznie i czastkowo, aby zaja¢ si¢ nig
szerzej 1 systematycznie w innym miejscu), to zwrot ku romantyzmowi sygnalizowaty
wystarczajaco trzy wspomniane zbiory poetyckie. Kontynuowaly one w zasadzie podobna

linie¢ poetycka i mozna traktowac je jako formacje wzgledem siebie jednorodng. Kazdy z

17Dan Shen wskazuje na zasadnicza odmienno$¢ estetyki poezji i estetyki prozy u Poego; pierwsza skupiala si¢
na czystym pigknie, druga przyzwalata na wprowadzanie do opowiadan materii pozaestetycznej, zob. Edgar
Allan Poe's Aesthetic Theory, the Insanity Debate, and the Ethically Oriented Dynamics of “The Tell-Tale
Heart”, “Nineteenth-Century Literature”, Vol. 63, No. 3, December 2008, s. 321-345.
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nich wnosit co prawda wilasne, odrebne akcenty, ale nie powodowato to zasadniczego zwrotu
w zupelnie nowym kierunku.

Rozpoznawalnym znakiem nawigzan Poego do romantyzmu byty odwotania do
romantycznych poetow europejskich, do Byrona, Percy’ego Bysshe Shelleya, Samuela
Taylora Coleridge’a, Thomasa Moore’a i innych'. Ale same te odwolania — zapozyczenia
tematyczne, charakterologiczne, fabularne 1 stylistyczne, imitacje, pastisze, parodie lub
ironiczne wzmianki — nie konstytuowaty go jako romantyka. Uczestniczyla w tym pasowaniu
na romantyka gltéwnie autobiograficzna postawa podmiotu lirycznego oraz dominujaca,
melancholijna nastrojowo$¢ romantyczna, obecna w wierszach Poego. Rozstrzygat
model $wiata wpisany w wiersze. Decydowaty zalozenia 1 dazenia estetyczne, ktore
wysuwaly ideal, §wiat wewnetrzny, wyobrazni¢, muzyczno$¢, kreacje i1 autonomi¢ samej
poezji przed nasladowanie zjawisk i funkcje pragmatyczne.

Wyrazistym znakiem nawigzan do romantyzmu byla odleglta, egzotyczna
czasoprzestrzen, ktora chetnie przywotywali w swych utworach znani romantycy
europejscy. W miodzienczym poemacie Timur (Tamerlane) Poe wpisywal si¢ w nurt
wspolczesnego mu romantycznego, egzotycznego historyzmu i orientalizmu'. Bohaterem
poematu uczynil bowiem Timura Zdobywce, wielkiego wojownika i wladce dziatajacego na
obszarach Srodkowej Azji (Uzbekistan, Turkmenia, Afganistan, Persja) w XIV w. Fabule
poematu ksztattowata z kolei niespelniona, mtodziencza, namigtna, ,,romantyczna” mito$¢
Timura, ktéra jednak porzucit dla ambicji 1 wladzy. Poemat konczyly stowa umierajacego
wojownika, pograzonego w rozpaczy z powodu uczynionego kiedy$ falszywego wyboru —

zdobycia krolestwa, ale kosztem ztamanego na zawsze serca:

What was there left me now? despair —

A kingdom for a broken — heart®.

18J.W. Krutch, Edgar Allan Poe: A Study in Genius, New York 1926, s. 65.

19Historycy literatury znajdowali w poemacie Poego §lady lektur dramatu Manfied Byrona, jego powiesci
poetyckiej Giaur oraz kilku innych romantykow.

20,,C6z pozostato mi teraz? rozpacz —
Krélestwo w zamian za ztamane — serce”.
http://en.wikisource.org/wiki/Tamerlane_and other poems (1884)/
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Mtodziencze nawigzanie Poego do orientalizmu byto bez watpienia znaczace. Tworzyt on
bowiem w kulturze anglosaskiej pierwszej polowy XIX w. zjawisko szersze, zapoczatkowane
jeszcze na poczatku XVIII w. angielskim przektadem (z francuskiego) Basni z tysigca jednej
nocy. Na poczatku XIX w. nobilitowaty literacko rézne znakomito$ci europejskie, w tym
Francois-René de Chateaubriand, francuski preromantyk, pisarz, dyplomata i podréznik. Do
orientu nawigzywal angielski, kontrowersyjny, romantyczny ,,poeta jezior’” Robert Southey w
poematach Thalaba Niszczyciel (1801) 1 Klgtwa Kehamy (The Curse of Kehama, 1810)*. Do
Orientu odwotywal si¢ chetnie przywolywany przez Poego irlandzki poeta Thomas Moore,
autor orientalnego poematu Lalla Rookh®. Tematy i aur¢ orientalng popularyzowala ceniona
przez Poego tworczo$¢ Byrona, autora Opowiadan orientalnych, Giaura oraz Don Juana.

W kulturze zachodniej orientalizm reprezentowat tradycyjnie to, co zewngtrzne, inne,
obce lub wrogie. Mlodziencze nawigzanie Poego do romantycznego historyzmu i
orientalizmu nie bylo pewnie aktem nowatorstwa, ale byto aktem przekory. Okreslato jego
odrgbng pozycje w stosunku do rodzimej literatury amerykanskiej, poszukujacej tematyki
oraz egzotyki ojczystej, a nie azjatyckiej 1 sredniowiecznej. Poe obierat wiec kierunek inny
niz ten, ktéry wskazywali James Fenimore Cooper, autor powiesci Pionierzy (1823), Ostatni
Mohikanim (1826), Preria (1827), ukazujacy amerykanskich traperow i bohateréw
zachodniego, le$nego pogranicza, jak Natty Bumppo, szlachetny frontiersman, zyjacy w
harmonii z przyroda oraz Indianami. Nie podzielat tez afirmatywnego tonu i pozytywnej,
patriotycznej postawy, ktore jaki$§ czas po jego debiucie starali si¢ zaszczepi¢ literaturze
amerykanskiej transcendentali$ci Ralph Waldo Emerson i Henry David Thoreau oraz poeta
Walt Whitman.

Timur nie byl bynajmniej jedynym tchnieniem odlegltej egzotyki orientalnej. W 1829
r. Poe opublikowat drugi zbior poezji zatytutowany A/ Aaraaf, Tamerlane and Minor Poems.

Bodajze najbardziej zastugiwal w nim na uwage alegoryczny poemat orientalny A/ Aaraaf, po

21G. Kelly, Social Conflict, Nation and Empire: From Gothicism to Romantic Orientalism, “Ariel”, 20 (1989),
3-18. Zob rowniez tenze, English Fiction of the Romantic Period 1789-1830, London 1989. Orient shuzyt
Southeyowi jako punkt odniesienia dla krytyki dekadencji Zachodu i Wielkiej Brytanii.
http://ariel.synergiesprairies.ca/ariel/index.php/ariel/article/view/2210/2164.

22M. Sharafuddin, Thomas Moore's “Lalla Rookh” and the Politics of Irony, [w:] tenze, Islam and Romantic
Orientalism. Literary Encounters with the Orient, London 1994, s. 134-213; B. Erkkila, The Poetics of
Whiteness: Poe and the Racial Imaginary, [w:] J.G. Kennedy, L. Weissberg (eds.), Romancing the Shadow:
Poe and Race, New York 2001, s. 45.
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raz pierwszy opublikowany wlasnie w tym zbiorze, najdtuzszy z wierszowanych utwordéw
Poego, liczacy 422 wersoOw. Sam tytut czynit m.in. aluzje do siddmej sury Koranu. Utwoér
opowiadat o przybytku w zyciu po$miertnym, zwanym w Koranie Al Aaraaf, odpowiedniku
czys¢ca w kosmologii chrzescijanskiej. Wprowadzal tedy w szacie orientalnej rowniez
pasjonujaca wszystkich znaczacych romantykéw europejskich egzotyke eschatologiczng.
W pdzniejszym okresie Poe kontynuowal ja w licznych utworach proza, a pod koniec sam
zycia zawart w obszernym, gnostyczno-filozoficznym 1 astronomicznym prozo-poemacie
Eureka (1848), kreslacym jego autorska wizje kosmosu oraz podsumowujacym dorobek
myslowy w omawianej dziedzinie.

Poemat Al Aaraaf nie zaskarbil sobie uznania amerykanskiej publicznosci. Zarzucano
mu hermetyzm 1 niezrozumiato$¢. Niemniej jednak Poe podejmowal w nim z imponujagcym
rozmachem wlasnie tematyke i1 problematyke romantyczng. Wystgpowaly w nim zaswiaty,
zycie po$miertne, namig¢tno$é, idealna mitos¢, idealne pigkno. Obrazowaly je romantyczne
alegorie 1 symbole. Bogini Nesace uosabiata piekno, Ligeja muzyke natury, lanthe 1 Angelo
namigtnosci. Takze inne cechy utworu wyplywatly z ducha poezji romantycznej: nawigzania
do Koranu, ksiegi egzotycznej w kulturze zachodniej 1 $wiecie chrze$cijanskim, podziwianej
przez romantykéw, aura transcendentalna i mitologiczna, aluzje do ,,wiedzy tajemnej”>,
zamierzona ,,ciemno$¢” przekazu, kapry$na kompozycja oraz r6znorodnos¢ i zmiennos¢ miar
wierszowych. Zanim wigc Poe zdazyl wydaé Opowiadania groteskowe i arabeskowe — z
wyrazng aluzja do kluczowych kategorii estetyki romantycznej — postugiwal sie juz arabeska
w poezji. Al Aaraaf byt tego ilustracjg i dowodem?.

Al Aaraaf demonstrowal zarazem romantyczng, poetycka swobode w traktowaniu
materii religijnej oraz manifestacyjny synkretyzm religijny. Podobnie jak inni romantycy, Poe
dokonywal estetyzacji i poetyzacji materii religijnej. Przywolywal prowokujaco sfere

wyobrazen religijnych jako idealng alternatywe dla realnego $§wiata ziemskiego®. Wyrazat

23G. Monteiro, Edgar Poe and the New Knowledge, “The Southern Literary Journal”, Vol. 4, No. 2 (Spring,
1972), s. 34-40.

24Kategori¢ arabeski w pismach Poego omawia szeroko J. Berman, Domestic Terror and Poe's Arabesque
Interior, “English Studies in Canada”, Vol. 31, Issue 1, March 2005, s. 128-150.

25W. J. Scheick, An Intrinsic Luminosity: Poe's Use of Platonic and Newtonian Optics, “The Southern Literary
Journal”, Vol. 24, No. 2 (Spring, 1992), s. 90-105
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w planie emocjonalnym rozczarowanie tym $wiatem. Realizowal romantyczng ucieczke w
kraing fantazji 1 marzenia*.

Orientalne zainteresowania Poego zaswiadczatl rowniez poemat Israfel ze zbioru z
1831 r. Wedlug Koranu aniot Israfel byt tym, ktérego sercem byla lutnia i ktory posiadat gtos
najstodszy ze wszystkich istot niebianskich. Potrafit nim oczarowywaé nawet gwiazdy. Glos
Israfela stanowit zarazem nieosiggalny ideat dla glosu poety, zdolnego wytworzy¢ jedynie
ziemska muzyke, daleka jednakze od niebianskiej doskonatosci.

Israfel symbolizowat wigc dazenie, ktoremu Poe nadat jasny, konceptualny ksztatt
znacznie pdzniej, bo dopiero w opublikowanym pos$miertnie eseju Zasada Poetycka. Przeczyt
W nim stanowczo, by celem poezji moglo by¢ ,,powtdrzenie” jakiegokolwiek pigkna, ktore
znajduje si¢ przed poeta, w zasiegu jego ziemskich zmysléw. Powinnoscig poety byt
natomiast ,,szalony wysilek, aby siggna¢ po to Pigkno, ktoére znajduje si¢ ponad nami”?.
Poezja stanowila, inaczej moéwiac, metode przekraczania rzeczywisto$ci, klucz do
transcendencji, droge do obcowania z nieosiggalnym i1 niewyrazalnym. Zamiast
osadza¢ poete lub czytelnika w rzeczywistosci, miata z niej wyprowadzac. Poe zdawatl si¢
sublimowa¢ 1 kompensowa¢ w ten romantyczny sposob ,,uwiezienie” (czy ugrze¢znigcie) w
rzeczywistosci, przeciwko ktéremu buntowal si¢ od najwcze$niejszych lat. Dawat temu
wyraz, jak pokazywat poemat Israfel, juz w mtodzienczej poez;ji.

Zwrot ku niezwyklemu dla Ameryki Potocnej islamowi i Koranowi oddawal, to
prawda, romantyczng fascynacj¢ odleglymi jezykami, kulturami i cywilizacjami. Poe
wielokrotnie i w réznych formach te dalekie podroze ponawiat. Unaoczniala je powiesc
Opowies¢ Artura Gordona Pyma z Nantucket, opowiadanie Opowies¢ z wyprawy w Gory

Strzepiaste (1844) 1 Tysigczna i druga opowies¢ Szeherezady (1845)%.

26F. Stovall, An Interpretation of Poe’s “Al Aaraaf”’, “University of Texas Studies in English”, Vol. 9, 1929, s.
106-133

27E.A. Poe, Zasada Poetycka, przet. A. Tenczynska, S. Studniarz, [w:] E. Kasperski, Z. Nalewajk (red.), Edgar
Allan Poe. Klasyk grozy i perwersji — i nie tylko..., Warszawa 2009, s. 21.

28M.A. Isani, Some Sources for Poe's Tale of the “Ragged Mountains”, “Poe Studies”, Vol. V, No. 2, December
1972, s. 38-40.
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Mtodziencze utwory poetyckie Poego byly inicjacja w tajniki poezji romantycznej, ale
dokonywaty jednocze$nie jej charakterystycznej transakcentacji w  kontekscie
amerykanskim. Podczas gdy znamieniem innych, ,,romantyzujacych” autorow amerykanskich
stawalo si¢ przenoszenie konwencji romantycznych w miejscowe realia i nadawanie im
amerykanskiego kolorytu, on, przeciwnie, niejako oddalat si¢ od Ameryki, aby zobaczyc¢ jej
prawdziwe oblicze. Poszukiwat takiego stanowiska, ktore pozwalato postrzega¢ swoich jako
obcych, obcych jako swoich. Ugruntowywal w ten sposob te ograniczong swobode, jaka

pisarzowi komercyjnemu oferowaty wiedza o $wiecie i jego wlasna wyobraznia.

Rozkosz apokalipsy

W zbiorze Poems z 1831 r. pojawily si¢ rOwniez inne wiersze, wczesniej niepublikowane:
Irene (przemianowany potem na The Sleeper, Uspiong)”, The Valley Nis (zmienit on p6zniej
tytut na The Valley of Unrest, Dolina Niepokoju), To Helen, A Pean (Lenore)®*. Oprocz
wiersza [rene, ktory podejmowal temat ,,zmarltej picknosci”, nowosciag w tym zbiorze byt
poemat The Doomed City (Miasto przeznaczenia), wznawiany pozniej jako The City of Sin
(Miasto grzechu), a w ostatecznej wersji w 1845 roku jako The City in the Sea (Miasto w
morzu). Poe realizowal w nim wyznanie, ktore czynit w przywotanym na poczatku tych
rozwazan wierszu Wprowadzenie: to, ze pasjonowato go pogranicze $Smierci i pickna (I could
not love except where Death/ Was mingling his with Beauty’s breath —). Paradoks wyznan
Poego polegal na tym, ze w Liscie do Pana — (Letter to Mr. — ), ktéry stanowil ogniwo
Poematow, stwierdzal kategorycznie, ze celem kazdego poematu (i poezji jako takiej) jest

przyjemnos$¢, a nie cokolwiek innego®. Ta biegunowa rozpicto$¢ literackiego tematu

29Wiersz Irene podlegal réznym przerobkom az uzyskal ostateczny ksztalt jako The Sleeper. Poe uwazat go za
swoj najlepszy utwor, lepszy nawet od Kruka.

30Wiersz A Peean zamienit si¢ w toku przerobek w poemat Lenore (1843). Kanwa liryczng Lenory, podobnie jak
Irene (The Sleeper), byta $mier¢ pigknej kobiety. Motyw ten wystgpowatl rowniez w wierszach Annabel Lee,
Eulalie, The Raven, Ulalume. Prozatorskimi odpowiednikami byly opowiadania Berenika, Eleonora i Morella.

31E.A. Poe, Letter to Mr. —, [w:] tenze: Poems, s. 28. Cyt. wg http://www.eapoe.org/works/poems/cityseaa.htm
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$mierci 1 wyplywajacej stad przyjemnos$ci $wiadczyta o napigciu — jesli nie o konflikcie —
miedzy biograficzno-egzystencjalng oraz estetyczng motywacja poezji Poego.

Piszac wiersz The Doomed City w konwencji czarnego romantyzmu, Poe kreslit
symboliczny obraz miasta zatopionego gdzie§ na zachodnim krancu $wiata (zachod
konotowal znaczenie zmierzchu, konca dziennego cyklu $wiatta 1 kresu zycia),

prawdopodobnie Sodomy lub Gomory, ktorego wtadczynig byla upersonifikowana §mier¢:

Lo! Death has reared himself a throne

In a strange city lying alone

Far down within the dim West,

Where the good and the bad and the worst and the best

Have gone to their eternal rest™.

Motywy upersonifikowanej $mierci, konczacej w cytowanym fragmencie odwieczny spor
dobra 1 zla, nie byly oryginalnym odkryciem poezji romantycznej Nie byly tez wynalazkiem
Poego. Stanowity, historycznie biorgc, dziedzictwo starozytnos$ci, Sredniowiecza i baroku. W
kulturze romantycznej robity karier¢ w niematym stopniu za sprawa Platona oraz jego
dialogéw opowiadajacych o skazaniu Sokratesa i jego rozwazaniach o $mierci®. Poe
podporzadkowywal te motywy w miar¢ konsekwentnie ekspresji poetyckiej i funkcji
estetycznej. Zgodnie ze wspomnianymi wczesniej ,,koszmarnymi prawami ekonomii
politycznej”, eksploatowal niejako ich uprzednia, samoistng i gotowa emocjonalno$¢. W
pewnym sensie zaprzeczat tutaj sam sobie, poniewaz glosil, ze efekt poezji powinien ptynaé z
jej wnetrza, a nie z okolicznos$ci zewnetrznych.

Prawda jest, ze przytoczone motywy korespondowaty z religijng i eschatologiczng
atmosferg romantyzmu. Pehily tez funkcje metaliterackie i kamuflujace. Zacieraly
bowiem gotowa ekspresja, zawarta w samym temacie $mierci, powtarzalny i
konwencjonalny charakter poezji tego typu. Maskowaty tanatologiczng ostentacyjnoscia i
krzykliwo$cig wyrachowang, poetycka manipulacje w stosunku do odbiorcy. Wprowadzaty

natomiast do utwordw aure quasi-egzystencjalng. Nadawaty im znamiona tonacji wzniostej 1

32E.A. Poe, The Doomed City, [w:] Poems, s. 49. Cyt. wg http://www.eapoe.org/works/poems/cityseaa.htm

33W polskim romantyzmie poetyzowat $mier¢, jak wiadomo, Zygmunt Krasinski Pisalem o tym w szkicu
znajdujacym si¢ w druku: Krasinski: filozofia i liryzm Smierci (metodologia i tradycje).
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tragicznej oraz — zwazywszy na mtody wiek autora piszacego rozpaczliwe wiersze o §mierci —
ostabialy w znacznej mierze konwencjonalng, wykoncypowang, wtorng oraz sztuczng
Wymowe tego motywu.

Wspomniane motywy nalezaly bowiem poza wszystkim innym do zelaznego,
nieprzerwanie uruchamianego repertuaru literatury gotyckiej, a sam Poe w wierszu Miasto
przeznaczenia nawigzywat w szczeg6lnosci do poematu Kubla Khan, inicjatora, teoretyka 1
klasyka angielskiego romantyzmu, Coleridge’a, ktoremu zawdzig¢czal zresztg znaczng czes$¢
swej edukacji krytycznej i poetyckiej. Tym jednak, co mimo wszystko odrdézniato
,usmiercajaca” produkcje Poego w stosunku do poprzednikow i rywali byla, jesli ocenia¢ ja
catosciowo, w skali pisarstwa, intensywno$¢ 1 czestotliwos§¢. Pomnozony przez liczne
utwory, mariaz $miertelnej grozy i zamierzonej przez Poego przyjemnosci dawal czestokroc¢
niezamierzony efekt $§miesznosci. Smiercia samej $mierci stawala si¢ w ten sposob jej
nieswiadoma, mimowolna autoparodia®.

Wiersze Poego pisane po roku 1831 1 publikowane sukcesywnie w prasie
amerykanskiej kontynuowaty w zasadzie z lepszym lub gorszym skutkiem poetyke i estetyke
zarysowang w trzech dotad omowionych zbiorach poetyckich. Mimo iz w poezji Poego nie
dokonat si¢ w tym czasie radykalny przetom, punktem zwrotnym w literackiej karierze Poego
okazal si¢ rok 1845. Pod koniec stycznia tego roku pojawil si¢ bowiem w gazecie ,,New York
Evening Mirror” poemat Kruk (The Raven), ktory zrobil furor¢ w prasie amerykanskiej i
zagranicznej. Nazwisko autora stalo si¢ w Ameryce znane i glo$ne. Otworzylo to przed nim
niedostepne do tej pory mozliwosci wydawnicze.

Kilka miesigecy p6zniej — prawdopodobnie w czerwcu tego roku — ukazat si¢ drugi w
jego karierze, obszerny zbior opowiadan Tales®. Znalazty sie¢ w nim opowiadania
kryptologiczne 1 detektywistyczne pisane w latach poprzednich (Zloty zZuk, Skradziony list,
Tajemnica Marie Rogét, Zabojstwa przy rue Morgue) *, a takze kilka innych tekstow

34Ten element autoparodii wydobyta, nawiasem mdowiac, recepcja Kruka, ktory doczekat si¢ wielu komicznych
trawestacji. Powodowat je charakterystyczny dla wykonawstwa Poego nadmiar ekspres;ji.

35W 1843 r. ukazaly si¢ dwa opowiadania w edycji ksigzkowej The Prose Romances of Edgar A. Poe,
mianowicie: Zabdjstwa przy rue Morgue oraz Cziowiek, ktory sie zuzyl. Trudno uwazaé to za wydarzenie
wydawnicze.

36Cykl wspomnianych utworé6w powstawat w okresie 1841-1844: The Murders in the Rue Morgue (1841), The
Mystery of Marie Roget (1842—1843), The Gold Bug (1843), The Purloined Letter (1844). Niektorzy badacze
zaliczajg do serii tej takze Thou Art the Man (1844), A Descent into the Maelstrom (1841) oraz A Tale of the
Ragged Mountains (1844), zob. J.G. Kennedy, The Limits of Reason: Poe's Deluded Detectives, “American
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prozatorskich, ktore, jak Mesmeryczne objawienie, Dialog Eirosa i Charmiona, Rozmowa
Monosa i Uny lub Czlowiek tlumu, zawieraly zbeletryzowane, programowe 1
swiatopogladowe deklaracje autora. Pod koniec tegoz roku pojawit si¢ zbioér utwordw
poetyckich Poego The Raven and Other Poems, pierwszy po serii trzech zbiorkow
mlodzienczych (1827—-1829-1831) oraz czwarty i ostatni za zycia Poego.

Zbior wierszy Kruk i inne poematy byt iloSciowo szczuptly, ale bez watpienia
programowo 1 jako$ciowo znaczacy. Poe ocenial w nim za posrednictwem doboru i
zestawienia tekstow stan 1 kierunek wlasnej poezji. Potwierdzat aktualno$¢ aspiracji
poetyckich manifestowanych w poprzednich zbiorach wierszy. Tym jednak, co z punktu
widzenia niniejszych rozwazan wydaje si¢ najwazniejsze bylo to, iz Poe w petni
podtrzymywal zaro6wno miodzienhczy wyboér romantyczny, jak 1 akcentowal wlasna,
odrebna w nim orientacj¢ 1 pozycj¢. Komunikowata to po czgsci kompozycja zbioru. Dzielit
si¢ on na dwie nierOwne czg$ci: na zawierajaca utwory nowe i w domysle aktualne oraz na
obejmujaca ,,poematy pisane w miodosci”. Znalazty si¢ w niej dawne, egzotyczne poematy
orientalne Tamerlane 1 Al Aaraaf oraz programowy sonet Do wiedzy (To Science).

Pojawienie si¢ w omawianym zbiorze wierszy sprzed czternastu i wigcej laty znaczylo
wigcej niz tylko sentymentalny gest retrospekcji. Poe niewatpliwie zaznaczat w ten sposob
cigglos¢ swojej drogi poetyckiej. Dawat krytyce i1 czytelnikom do zrozumienia, ze nadal
identyfikowat si¢ ze swoja mtodziencza poezja romantyczng i ze ciggle cenit ja sobie,
aczkolwiek zaden z utworow z tego okresu nie zdobyl, w przeciwienstwie do sugestywnego
Kruka, szerszego uznania i nie przynidost mu lauréw poetyckich. Motywem przypomnienia
orientalnych poematow w zbiorze z 1845 r. mogta by¢ rowniez ich bajroniczna tajemniczos¢ 1
ciemnos$¢. Mogt by¢ tez upor w podkreslaniu przez Poego ich wartosci i aktualnosci, gdyz w
odbiorze zwykle je deprecjonowano. Ukazywaly one ponadto zamierzong, $wiadomie
konstruowang przez autora inno$¢ i dziwnos$¢. Demonstrowaly — jakby na przekor
hedonistycznym deklaracjom — programowy, uniwersalny, alegoryzujacy 1 filozofujacy

kierunek mlodzienczej poezji*’.

Literature”, Vol. 47, No. 2. (May, 1975), s. 184—185.

37Na cechy te wskazywat F. Garber, Address and Its Dialectics in American Romantic Poetry, [w:] A.
Esterhammer (ed.), Romantic poetry. Comparative History of Literatures in European Languages, Vol. XVII,
John Benjamin: Amsterdam 2002, s. 380—38]1.
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W czesci aktualnej zbidr poezji z 1845 r. zawieral poza $wiezo skomponowanym
Krukiem 19 innych wierszy. Znalazty si¢ wsrod nich utwory — niekiedy pod zmienionymi
tytutami — ktére pojawity si¢ w zbiorze z 1831 roku. Poe widocznie nie zaliczat ich juz do
produkcji mtodzienczej. Do grupy tej nalezaly — przyktadowo — wiersze Dolina niepokoju
(The Valley of Unrest; pierwotnie The Valley of Nis), Miasto w morzu (The City in the Sea,
pierwotnie A Peean), Israfel, Uspiona (The Sleeper; pierwotnie Irene).

Mozna by rzec, iz Poe zamienial w ten sposob wczesne wiersze w klasyke.
Kompensowat ta metoda ubostwo i1 brak uznania w recepcji. Utrwalat 1 usztywnial dla
wspotczesnych i potomnosci swoj poetycki wizerunek. By¢ moze wierzyt, ze wielokrotnie
wznawiane wiersze zachowaty blask ,,boskiego pigkna”, ktére wedlug jego rozwazan w
Filozofii kompozycji 1 Zasadzie poetyckiej miato znamionowaé kazda, autentyczng poezje.
Pigkno wierszy zapewniato nieSmiertelno$¢ wiodacym w zbiorze poetyckim obrazom $mierci
»picknej zmarlej”. Opiekuncze skrzydta aktualnego i popularnego Kruka, ptaka $mierci, Poe
rozciggal niejako na calg swojg dotychczasowg produkcje poetycka.

Zbior Kruk i inne poematy niewatpliwie odzwierciedlat — a pewnym zakresie nawet
intensyfikowal — reprezentatywne aspekty i cechy romantycznej poezji Poego. Sam Kruk
nowatorsko przemieszczal je w strong poezji czystej i poezji symbolistycznej.
Uzmystawiat konstruktywistyczny potencjat tkwigcy w poezji Poego oraz jej zdolnos$¢
przekraczania zakreslonych uprzednio romantycznych granic i przelamywania przyjetych
w tym wzgledzie ograniczen. Potwierdzaly je rOwniez inne znaczace wiersze oraz poematy,
ktore powstaty juz po roku 1845. Nalezaly do nich takie charakterystyczne utwory, jak
Annabel Lee (1849), Sen w sSnie (A Dream Within A Dream, 1849), sonet poswiecony Marii
Clemm Do mojej matki (To My Mother, 1849), Dzwony (The Bells, 1848), Ulalume (1847).

Poza outsidera i1 nieszczg$liwego wygnanca, rozpacz, osamotnienie, tesknota za
utraconym rajem, ironia, satyra 1 mistyfikacja nalezaly do zelaznego repertuaru
melancholijnej liryki romantycznej. Poe doprowadzil te cechy do skrajnosci 1 przez to
zmienil ich charakter i funkcje. Odstapit od liryki bezposredniej, autobiograficznej. Stangt w
ten sposob jak polski emigrant Norwid ,,na miedzy sprzecznych §wiatow”: romantyzmu i

wykluwajacej si¢ z niego radykalnej nowoczesnosci.
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Dylematy wiedzy
Zwrocong ku romantyzmowi postawe Poego sygnalizowal sonet Do wiedzy (To Science).
Przedstawial on zgrzytliwe relacje nauki i poezji, uczonego i poety. W pierwszej strofie

podmiot liryczny czynit wyméwke Wiedzy, ze drastycznie ogranicza poete:

SCIENCE! meet daughter of old Time thou art
Who alterest all things with thy peering eyes!
Why prey’st thou thus upon the poet’s heart,

Vulture! whose wings are dull realities!*®

Sonet kreslit tedy opozycje zmystowej percepcji i przenikliwego rozumu trzymajacych sie¢
twardo ,,tepej rzeczywistosci (dull realities)” oraz — na przeciwnym biegunie — serca i
skrzydlatej wyobrazni, ktoére wyrywaly si¢ z kolei uczuciem i fantazjg ku sferom niebianskim.
Opozycje poezji 1 nauki sprowadzal dyskretnie do przeciwienstwa wolnos$ci i
koniecznos$ci. W warstwie jezykowo-stylistycznej postugiwal si¢ alegorig oraz $rodkami
retorycznymi. Wykazywat znamiona poetyki klasycystycznej, ktora juz samym charakterem
uzytych $rodkéw wyhamowywata poetycki entuzjazm wyobrazni i tonowata rownoczesnie
potepienie wiedzy. Podkreslal natomiast kontrast i konflikt dwoch sprzecznych, lecz rownie
istotnych 1 wzajemnie nieredukowalnych instancji i wartosci.

Te dylematy: z jednej strony trzezwego, realistycznego poznania, z drugiej za§ —
poezji kuszonej ,skrzydlatym wzlotem” poza rzeczywisto§¢ 1 na przekér rozumowi,
zadomowily si¢ niemal na state w repertuarze pisarskim Poego. Ukazywaly predylekcje poety
do poruszania si¢ w sferach ekstremalnych. I ta wlasnie tendencja — nacigganie struny do
granicy wytrzymato$ci — popychata Poego do wykraczania poza romantyzm.

W przywotanym sonecie Poe nie wyrzekat si¢ bynajmniej wiedzy. Poréwnujac ja do
sepa, ubolewat jedynie z powodu demaskatorskiej roli, jaka instrumenty poznania — trzezwy i
przenikliwy rozum oraz bystra obserwacja — odgrywaly w stosunku do wznioslej, gérnolotnej
poezji oraz plynnego i nieokreslonego $wiata poetyckich fantazji i wyobrazen. Zdawat si¢
antycypowac¢ podnoszone w pdzniejszych wynurzeniach detektywa Dupina ograniczenia i
jednej sfery, 1 drugiej, a zarazem sygnalizowal potrzebe ich uzupelniania si¢ i1 bliskiego

wspotdziatania.

380to polski przektad Wtodzimierza Lewika:
,,O wiedzo, prawa corko dni dawno minionych,
Ktora bystrym spojrzeniem zmieniasz wszelkg istnosc!
Czemu w serce poety zatapiasz swe szpony
Jak sep, ktorego skrzydtem twarda rzeczywisto$¢?”
(Cyt. wg http://www.poema.art.pl/site/sub_23 poe edgar allan.html)
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Usytuowanie poezji wobec poznania i moralnosci, w jezyku Platona: wobec Prawdy i
Dobra — byto problemem, do ktdrego Poe stale powracat. Swiadczyly o tym zaréwno wezesne
utwory — przyktadem bylby zaréwno List do Pana (1831), jak i1 pisane w ostatnich latach
zycia: Filozofia kompozycji (1846), Marginalia (1845-1849), Eureka (1848) czy Zasada
Poetycka (1850). Unaocznialy one, ze obie te dziedziny, mianowicie sztuka i nauka, pigkno i
prawda, byly mu podobnie bliskie.

Pickno 1 sztuka poetycka wysuwaty si¢ w konstruowanej przez amerykanskiego poete
hierarchii wartosci na pierwszy plan, ale nie pociagatlo to szkody dla poznania i wiedzy.
Przeciwnie, Poe zdobywal si¢ na znaczny wysitek w celu ich opanowania i literackiego
zagospodarowania. Ksztattowaty one przeciez estetyczng 1 warsztatowg samoswiadomos$¢
pisarza. Stanowily bezcenne tworzywo artystyczne. Umozliwialy przywotania z réznych
literatur, kultur i cywilizacji. Ukazywaty to historyczne i egzotyczne poematy Tamerlane, Al
Aaraaf, Israfel. Swiadczyta o nich ,,§wiatowa”, fabularna czasoprzestrzen opowiadan.

Dazenie do wszechstronnej samowiedzy stanowito, nawiasem moéwigc, znami¢ i
wyr6éznik  romantyzmu. Wynikalo z  gloszonego przez romantykow  prymatu
podmiotowos$ci, §wiata wewngtrznego 1 §wiadomos$ci w stosunku do praktyki i
$wiata obiektywnego. Poe niewatpliwie podazal w t¢ strone. Znaczne polacie poznania i
wiedzy — nie wszystkie jednak — traktowal w sposob prawdziwie nowoczesny, wedtug zasad
swieckiej, autonomicznej nauki. Uwaznie obserwowat bujnie rozwijajace si¢ w pierwszej
polowie XIX w. nauki przyrodnicze, Scisle i aplikacyjne: fizyke, chemig, biologie,
astronomi¢, matematyke, logikg, wiedze politechniczng. Filozofujacym artysta stowa —
interesowat si¢ przede wszystkim podmiotowymi aspektami poznania 1 wiedzy oraz
mozliwoscig skorzystania z nich w tworczosci. I w tym wzgledzie czesto postgpowal jak
romantyk: podporzadkowywal poznanie, wiedz¢ i nauk¢ racjom oraz potrzebom sztuki.

Dazyt jednak przede wszystkim do tego, aby uwolni¢ sfere¢ wartosci estetycznych i
praktyke literacka od nadzoru nauki 1 moralnosci. Uznawal bowiem poezj¢ 1 literaturg za
dyspozycje 1 twor odmienny od dziatalnosci poznawczej (od Prawdy) 1 moralizujgcego
dydaktyzmu (Dobra, Powinno$ci, Obowiazku). Deklaracje sktadane w Filozofii kompozycji i
Zasadzie poetyckiej nie pozostawialy w tym wzgledzie niepewnosci. Stanowisko takie
wynikalo w znacznym stopniu — 1 na to rzadziej zwracano uwage — z opozycji, z jednej
strony, wobec o$wiecenia 1 klasycyzmu oraz, z drugiej za§ — z przyswojenia sobie

nowoczesnego rozumienia nauki.
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Tak czy owak Poe pryncypialnie utrzymywat, ze powotaniem nauki jest poznawanie i
komunikowanie prawdy 1 ze pozostaje to w konflikcie z racjami estetyki i1 funkcjami literatury

artystycznej. W Zasadzie Poetyckiej rdznicg t¢ formutowal nastepujaco:

Wymagania Prawdy sa surowe. [...] Wszystko to, co niezbywalne w Piesni, jest dokladnie
tym, z czym prawda nie ma nic wspolnego. [...] W egzekwowaniu prawdy potrzebna jest nam
raczej surowos$C jezyka niz jego bujno$é. Musimy by¢ bezposredni, precyzyjni, rzeczowi.
Musimy by¢ chtodni, spokojni, pozbawieni emocji. Jednym stowem, musimy by¢ w nastroju,

ktéry, na ile to mozliwe, jest doktadnym przeciwienstwem tego, co poetyckie”.

Zwrbcenie uwagi na radykalng odmienno$¢ postawy badawczej i poetyckiej oraz
jezyka nauki 1 poezji stanowilo bezspornie sygnal modernistycznego myslenia w omawianej
dziedzinie. Romantycy ze starego kontynentu — dos$¢ tylko przyjrze¢ sie praktyce
Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego czy Norwida w tej dziedzinie — notorycznie
mieszali bowiem ze soba te postawy i jezyki. Ponadto Poe rzeczywiscie, jak byla mowa,
przeciwstawiat si¢ podporzadkowaniu poezji nauce, a pickna prawdzie, ale nie przeciwstawiat
si¢ bynajmniej rozumowi, wiedzy i1 nauce. Tym wlasnie r6znit si¢ od niektérych
wspotczesnych mu romantykéw. Zwalczat o§wieceniowe ograniczenia rozumu, ale juz nie
rozum jako taki. Gdyby nie rozroznial go od ograniczen, nie napisatby opowiadania
Skradziony list 1 nie stworzylby postaci detektywa Auguste’a Dupina.

W jednym z omowien stosunku do nauki, ktory Poe demonstrowat w Eurece czytamy

nastgpujacg uwage o zajetej przez niego postawie:

Poe czgstouwazatl siebie wregez za ucielesnienie mysli racjonalnej (podobnie jak jego detektyw
Dupin), lecz zdawal si¢ rownoczesnie okazywaé¢ znamienne, charakterystyczne dla
romantyzmu rozumienie racjonalnosci, uznajace estetyke artystyczng za najwyzsze
kryterium prawdy ,naukowej” [...]. W roznych pismach Poe przedstawiat (czesto
jedynie ukradkiem) swoje wlasne mysli na temat nauk przyrodniczych. Kulminowaty one w

jego wielkim dziele koncowym, w poemacie prozg zwanym Fureka (1848), w ktdrym opisuje

on rzekomo co$, co moglibySmy nazwac¢ Teoria Wszystkiego (Theory ovaeijzthing)40.

39
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Istotnie, Poe taczyl ze sobg sprzeczne tendencje, postawy, kierunki 1 kryteria poznawcze.
Odwotywal si¢ do wzajemnie dementujacych si¢ rodzajow poznania i wiedzy. Wykazywat
zainteresowanie zardOwno wiedza gnostyczng i tajemng, popularng wsréd romantykow, jak i
empiryczng i racjonalng wiedza naukowa. Roéwnie silne byly jego zainteresowania formami
paranauki oraz pseudowiedzy.

Zajmowato go, jak obrazowala Opowies¢ z wyprawy w Gory Strzepiaste 1
Mesmeryczne objawienie, komunikowanie si¢, ktore przekraczalo granice czasu 1 przestrzeni.
Dociekajac natury zaswiatow, podwazal zarazem materialistyczne zalozenia nowoczesnej
nauki. Pomimo tego — co go roznilo od romantykow — to, ,.,co po tamtej stroni” pragnat
wyjasni¢ racjonalnie. Krytykowal natomiast irracjonalizm, fideizm 1 przesady. To wiasnie
dzielito go w Ameryce od Emersona i pozostalych transcendentalistow.

Postawa romantyczna Poego wyrazala si¢ moze najjasniej w nieufnosci do wiedzy
fachowej 1 specjalistycznej. Dawata o sobie zna¢ w checi skonstruowania wspomnianej na
stronie internetowej matematycznej Teorii Wszystkiego angazujacej intuicj¢ i wyobraznig¢.
Myslenie holistyczne bylo bowiem znamieniem romantyzmu i tutaj Poe pozostawat
romantykiem stuprocentowym. Byt wiec, podobnie jak Novalis, Schlegel, Coleridge,
Stowacki lub Norwid, entuzjastg catosciowej wizji cztowieka, §wiata, kosmosu. Chciat nawet
pozna¢ tajemnice bdstwa i1 rzeczywistosci transcendentnej. Kierowat si¢ ideatem wiedzy
obejmujacej, jak twierdzit w Milczeniu polski romantyk Cyprian Norwid, ,,wszystko$¢”, a
wigc takze samg siebie.

Poe byl jednak w glownej mierze krytycznym obserwatorem 1 selektywnym
uzytkownikiem idei 1 konwencji romantycznych, a nie §lepym wyznawca. W mtodzienczej
prozie zamieszczone] w zbiorze poetyckim Poematy (1831) podejmowal na przyktad
odwaznie dyskusj¢ i polemike z dwoma apostolami romantyzmu angielskiego: z Williamem
Wordsworthem 1 bliskim mu skadingd Samuelen Taylorem Coleridgem. Krytykowal ich za
moralizm 1 metafizyke. Zrozumiale wiec, ze w roli przeciwwagi dla cenionej przez
romantykéw wiedzy gnostycznej i1 tajemnej przywotywal elementy nowoczesnego dyskursu
naukowego oraz filozoficznego. Fabularyzowal zastosowania nauki do rozwigzywania
przedstawianych w opowiadaniach, fikcyjnych zadan technicznych, cywilizacyjnych i
spotecznych. Taki charakter miata Bujda balonowa (The Baloon hoax), ktora btyskawiczng
(jak na techniczne mozliwosci dostgpne w pierwszej potowie XIX w.) podrdz balonem przez

Atlantyk uprawdopodabniala na pozoér $cistymi argumentami fizycznymi i wyliczeniami
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matematycznymi. Te¢ z gruntu literackg funkcje uprawdopodobniania fikcji wiedza
naukowa petnita rowniez w kilku innych opowiadaniach.

Poe korzystal zatem w utworach z rozmaitych form wiedzy. Uzywat jej tez do r6znych
celow i przeksztalcat ja artystycznie na rézne sposoby*'. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz pojecie
nauki i naukowosci nie bylo w pierwszej potowie XIX w. dostatecznie wyodrebnione i
precyzyjne. Za nauke uwazano niejednokrotnie kierunki pseudonaukowe, jak mesmeryzm,
fizjognomie¢, frenologi¢ 1 homeopatie. Uzycie materialnych $rodkéw Ilaczyly one z
dociekaniem natury zjawisk nadprzyrodzonych, m.in. z wnikaniem w tajemnice Zycia
pozagrobowego®. Ta ostatnia dziedzina stala sie, jak wiadomo, specjalnoscig Poego.
Literatura 1 nauka (czy raczej: pseudonauka i paranauka) stopity si¢ w tutaj w jedno.

Literackie zainteresowania Poego dyskursami naukowymi 1 paranaukowymi
dowodzily, iz granica mig¢dzy literatura, zmierzajaca do pigkna i przyjemnosci estetycznej, a
wiedza, ktorej cel stanowita byla prawda i tylko prawda, wcale nie byta tak ostra i
pryncypialna, jak przedstawial w swych deklaracjach estetycznych 1 rozwazaniach
krytycznych. Teoria i1 praktyka Poego nierzadko rozmijaty si¢ ze soba, totez granice
oSwiecenia, romantyzmu i1 modernizmu przekraczat on w roéznych kierunkach — 1 w
nadchodzaca przysztos¢, i zupelnie wstecz. Czynit to takze na rdzne sposoby, nie zawsze
jawne, 1 dlatego jest to trudne, jesli w ogole mozliwe, do zidentyfikowania 1 jednoznacznego
zdefiniowania.

Prawda jest takze to, ze Poe przeciwstawial sobie w wielu utworach formy zycia
ulepszone dzigki nauce, akceptujace zmiany i postep, oraz formy tradycyjne, zasklepione w
sobie, powielane nieustannie, niech¢tne innowacjom. Znakomite opowiadanie Diabel na
dzwonnicy (The Devil in the Belfry, 1839) klarownie obrazowato tutaj opozycje rutyny i
ducha modernistycznej, niespodziewanej zmiany. Rzeczg znamienng bylo to, iz postuzyt si¢
W zobrazowaniu tej sytuacji wtasnie romantyczng groteska, przyzywajaca postac ,,obcego”,
diabla anarchisty. Polaczenia takie nie nalezalty w jego pisarstwie do rzadkosci.

Odzwierciedlaty one usytuowanie Poego na styku réznych formacji 1 paradygmatéow w
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sytuacji, gdy granice mi¢dzy nimi nieustannie si¢ przesuwaly i gdy nieprzerwanie zmienialy

one swoje potozenie. Byt jej beneficjentem 1 ofiarg rownoczesnie.

Si(d)ta estetyki

Deklaracje Poego, ze jedynie pickno, a nie prawda lub moralnos¢ sa prawdziwymi celami
poezji, nie stanowity tak naprawde o rdéznicy wobec romantyzmu. Rozstrzygato o niej kilka
innych waznych kwestii.

Nalezato do nich twierdzenie, ze ideatem poezji jest ,,wiersz per se, wiersz, ktory jest
wierszem i niczym wiecej, wiersz napisany dla niego samego”*. Ot6z romantycy stawiali
najchetniej przed poezja cele 1 zadania zbawcze, a rowiesnik Poego Juliusz Stowacki uwazat
nawet, ze poezja ma przerobi¢ zwyktych zjadaczy chleba w aniotéw, stowem, ,,przeanieli¢”
ich. Inni romantycy takze stawiali przed poezja zadania niezwykle ambitne i heroiczne:
ulzenia doli uciskanych, pogng¢bienia tyranéw, wyzwolenia ojczyzny, prowadzenia ludzkos$ci
ku $wietlanej przysztosci i obcowania z absolutem. Hasto pisania wierszy dla nich samych w
obliczu tak wzniostych zadan uznaliby zapewne za prézniactwo lub dziecinng zabawe. Poezja
miala realizowa¢ idealy najwyzsze i sigga¢ w sfery pozapoetyckie. Nalezalo ja tworzy¢ po to,
azeby, jak pisat Novalis, ,,zromantyzowac” rzeczywisto$¢: wprawi¢ ja w ruch, przeksztalcié,
raz na zawsze zmieni¢ na lepsze cztowieka (przemieni¢ go w nadcztowieka) oraz przyblizy¢
$wiat do ideatu.

Poe jednak zdecydowanie odcinat si¢ do poetyckiej, rewolucyjnej i naprawczej
soteriologii romantykow. Kontynuowatl natomiast kierunek, ktory wyznaczyl Immanuel Kant
w Krytyce wladzy sqdzenia (1790). Definiowat on sztuke jako pigkno, ktére podoba si¢ bez
wzgledu na tres¢ oraz funkcjonuje jako celowo$¢ bez wyraznego przedmiotowego celu,
uchwytnego intelektem i podlegtego precyzyjnej kategoryzacji. Ale Poe nie byt jedynym,
ktory z estetyki Kanta wyprowadzal radykalne wnioski dla praktyki poetyckiej. Podobng
drogg kroczyli niemal réwnocze$nie z nim Beniamin Constant, Victor Cousin, Teofil Gautier,
nieco p6zniej Charles Baudelaire 1 inni.

Kazdy z wymienionych tak czy inaczej poshugiwat si¢ tym hastem niezaleznosci i
autonomii sztuki, aczkolwiek Poe jednak, jak pisata Rachel Polonsky, ,byl kluczowym

9944

ogniwem w tym tancuchu”*. Koncepcja wiersza per se torowal on droge nowszym i
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najnowszym kierunkom literackim, tym, ktore powstawaty lub dziataty pod hastami sztuki dla
sztuki oraz poezji czystej, majacej za cel jedynie 1 wylgcznie samg siebie. Wskazywano tu na
prekursorstwo Poego wobec parnasizmu i symbolizmu. Takze niektore nowoczesne kierunki
klasycyzmu che¢tnie podpisalyby si¢ pod jego estetycznymi tezami 1 postulatami,
sankcjonujacymi przemiang romantyzmu w nowoczesny estetyzm.

Innym takim motywem, ktory mogl stanowi¢ o nowoczesnym stanowisku Poego,
bylo stwierdzenie zawarte w Zasadzie Poetyckiej — pojawito si¢ ono jednak juz w 1831 r., we
fragmencie prozy umieszczone w Poematach® — Ze celem wiersza jest ,,najczystsza,
najbardziej uwznio$lajagca i zarazem najbardziej intensywna przyjemno$¢ (pleasure)” 1 ze

,wywodzi si¢ ona z kontemplacji tego, co Pigckne*

. W Filozofii kompozycji precyzowatl, ze
€ przyjemnos¢, ktéra jest réwnoczes$nie najintensywniejsza, najbardziej podniosta,
najczystsza, mozna znalez¢, jak sagdze, w kontemplacji tego, co pigkne™*’. Zaktadat on, innymi
stowy, ze przyjemno$¢ powstajaca w odbiorze utworu podlega estetycznej sublimacji.

Otoz rzadko ktory romantyk powazylby si¢ na takie hedonistyczne wyznanie, ze celem
wiersza jest przyjemnos$¢ — 1 tylko przyjemnos$¢ — i ze poeta jest wytworcg i dostarczycielem
przyjemnosci, a wiec okresla si¢ niejako w ustugowej relacji wobec odbiorcy konsumenta.
Mozna by dopatrzy¢ si¢ w tym stanowisku Poego zalagzkow nowoczesnego,
postmodernistycznego konsumpcjonizmu. Istotne jest jednak w tym miejscu przede
wszystkim to, ze rzutowato ono réwniez wszechstronnie na sam sposob interpretacji pisarstwa
oraz na postrzeganie wlasciwosci 1 budowy utworu. Kategoria przyjemno$ci czerpanej z
lektury — antycypujaca niektore watki poststrukturalnej i ponowoczesnej koncepcji literatury

wytozone] w szkicu Przyjemnos¢ tekstu Rolanda Barthesa, w drugiej polowie XX w. —

wychodzita w tym sensie daleko poza swoj czas™.

R. Polonsky, Poe’s aesthetic theory, [w:] Kevin J. Hayes (ed.), The Cambridge Companion to Edgar Allan
Poe, Cambridge 2002. s. 45 (42-55).
45

Zob. E.A. Poe, Letter to Mr., [w:] tenze: Poems, s. 28. http://www.eapoe.org/works/essays/blettera.htm
46

Tenze, Zasada Poetycka, s. 22.
47

E.A. Poe, The Philosophy of Composition, “Graham's Magazine”, April 1846, Vol. 28, s. 164.
48

Istniaty, rzecz jasna, rowniez znaczace roznice migdzy wspomnianymi stanowiskami. Poe dazyt do jedno$ci



28

Z pewnoscia Poe wyciagal wnioski z rynkowej natury amerykanskiego zycia
literackiego oraz z komercyjnego charakteru tamtejszej produkcji. Pod tym wzgledem
postkolonialna, kapitalistyczna Ameryka réznita si¢ zasadniczo od starej Europy, gdzie
dominowata — w niematym stopniu wtasnie za sprawa romantyzmu, a po czg¢sci niemieckiego
idealizmu filozoficznego, w tym rowniez wpltywowej estetyki Hegla — ideologiczna
koncepcja literatury, catkowicie odmienna w swych zalozeniach i sposobie problematyzacji
utworu od tej, ktorg Poe prezentowat i ktorg tez w znacznym stopniu wceielat w zycie.

Dzieto stanowito w europejskiej tradycji 1 wyktadni przede wszystkim artystyczny,
zawarty w zmystowym ksztalcie obudowy stownej przekaz pewnej idei lub wyraz pewnego
ideatu, a w kazdym razie odkrywczego lub budujacego sensu. Posiadal on zdolnos¢ czy to
odzwierciedla¢, przedstawia¢ 1 ocenia¢ otaczajacy Swiat (rzeczywistosé), czy to wyrazaé
$wiadomo$¢ 1 przezycia samego autora, czy to wreszcie ksztaltowaé $wiadomo$¢ oraz
jednostkowe i zbiorowe postawy, oddziatywaé na egzystencjalne i spoteczne wybory oraz
kierowa¢ emocjami 1 zachowaniami.

W okresie, w ktorym Poe formowat swoje koncepcje, dominowata bodajze wiasnie ta
ostatnia perspektywa. Niech zilustruje ja pordwnanie. Cyprian Norwid pisat w estetycznym
traktacie Promethidion (1850), ze stowo jest ,testamentem czynu”, a ,Narodowy artysta
organizuje wyobraznig, jak na przyktad polityk narodowy organizuje sity stanu...”*. Kryta
si¢ w tych reprezentatywnych dla epoki stwierdzeniach poety emigranta wizja literatury jako
energetycznego zasobnika wywotlujacego dziatanie, a wigc poezji i sztuki jako czynu,
powodujacego okreslone skutki egzystencjalne i spoteczne. Postawienie przez Poego na
miejscu czynu 1 dziatania zasady przyjemnosci tekstu rdwnalo si¢ niemalze rewolucyjnej
zmianie paradygmatu literackiego w stosunku do romantyzmu. Zwiastowato catkowicie nowg
epoke w literaturze. Byto brzemiennym w konsekwencje odstapieniem od ideologicznej teorii
literatury 1 od odpowiadajacej jej praktyki pisarskiej. Zapowiadato nieodlegla rewolucje
symbolistyczna.

Z koncepcja utworu jako dostarczyciela przyjemnosci wigzaty si¢ takze liczne inne
rozwigzania 1 skutki. Poe odwracal si¢ przede wszystkim od romantycznej teorii poezji i
literatury, ktéra ujmowata utwér jako wyraz natchnienia (inspiracji) i jako wylew

emocji. Dawat temu bezposredni wyraz w Filozofii kompozycji, gdzie ironizowat z tworcy,

podniostego wrazenia, Roland Barthes proponowat lekturg radykalnie anarchiczna.
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ktory tworzy w aurze ,,picknego szalenstwa” oraz ,.ekstatycznej intuicji”®. Kwestionowal
wiec w sposob zasadniczy calg ekspresyjng teori¢ 1 procesu tworczego, 1 samego utworu,
ktora stanowita kamien wegielny filozofii literatury, estetyki i poetyki romantycznej.

Dokonywat zatem $§wigtokradczego zamachu na podstawy doktryny romantyczne;j,
zywigcej si¢ kultem geniusza i1 mitem spontanicznego tworzenia. Znikalo w jego
rozwazaniach napigcie migedzy tym, co wyrazane — a wigc sferg osobistych przezy¢ i
zyciowych do$wiadczen autora — oraz samym wyrazem, czyli utrwalonym w jezyku i
uprzedmiotowionym utworem. Tracila wazno$§¢ romantyczna opozycja migdzy ,,glebig” i
,hieskonczono$cia” $wiata wewngtrznego autora — 1 nawet szerzej, jego psychika,
freudowskimi instancjami ego, id, superego — a skonczonymi i policzalnymi S$rodkami
jezykowymi 1 kompozycyjnymi, ktore umozliwialy intersubiektywne wyrazanie i
komunikowanie przezy¢, a zarazem je wedlug romantykow brutalnie kaleczyly. Samo
rozroznienie wyraz — to, co wyrazone — przestawato sie¢ liczyc.

Poe podwazal zresztg Smiato zasadnos¢ centralnej dla filozofii romantycznej kategorii
nieskonczonos$ci uznajgc, iz nie sposob traktowaé nieskonczonosci substancjalnie, a tym
samym nie sposob jej w ogble ogarnaé. Uwazal, ze nieskonczonos$¢ jest tylko ,,mys$lag mysli
(the thought of a thought)™®' i niczym wiegcej. Korygowatl wiec w tym punkcie znaczgco
romantyczny model $wiata (kosmosu), a w kazdym razie zajmowal w tej newralgicznej
kwestii nader indywidualne stanowisko.

Zasadnicza nowoscia Poego na tle romantyzmu bylo jednakze przejscie od
ekspresyjnej teorii pisarstwa do teorii konstruktywistycznej i pragmatycznej. Juz w
Filozofii kompozycji zarysowal bowiem glowne przestanki 1 elementy tego stanowiska.
Zawieraty si¢ one w rozwazaniach o krotkosci (lub inaczej, o maksymalnej, dopuszczalnej

dtugos$ci) poematu i w ogole kazdej formy literackiej. Poe argumentowat:

Jesli dzielo literackie jest zbyt dlugie, aby przeczytaé je za jednym zamachem, musimy

pogodzi¢ si¢ z utratg ogromnie waznego efektu wynikajacego z jednosci wrazenia (from unity
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of impression), poniewaz, jesli przystepujemy do jego czytania ponownie, interferujg wowczas

. . . 252
sprawy zewngtrznego $wiata oraz zostaje od razu zniszczona zwarta cato$¢™".

To, co nazywany dlugim poematem, jest w rzeczywistosci jedynie sukcesja krotkich
[poematow], to znaczy: krotkich efektow poetyckich. Jest bowiem rzecza zbgdng dowodzi¢, ze
poemat staje si¢ poematem tylko wtedy, kiedy intensywnie nas pobudza, uwznio$lajac duszg
(intensely excites, by elevating the soul) oraz ze wszystkie intensywne pobudzenia sa na mocy

psychicznej konieczno$ci krotkie (all intense excitements are, through a psychal necessity,

brief)>>.

Osig prezentowanej koncepcji literatury — rozwazania Poego dotyczyly bowiem wszystkich
rodzajow literackich, nie tylko wierszy i poematow — bylo niewatpliwie pojecie efektu.
Wprowadzenie tego pojecia znaczyto, iz pisarz przesuwat §rodek ciezkosci z rozwazania, jak
powstaje utwor i jak ma si¢ on do autora w stron¢ tego, jak ma si¢ on do odbiorcy.
Ktadl w rezultacie akcent na to, czy i w jakim stopniu dostarcza on odbiorcy satysfakcji
estetycznej oraz czy i na ile wytwarza jego zadowolenie i akceptacj¢. Towarzyszyly temu
ujeciu wazkie twierdzenia o kryterium jednos$ci odbioru, obowigzujacym lekture (proces
czytania) oraz o logicznej (,,matematycznej”’) naturze komponowania, opierajagcego si¢
na precyzyjnej kalkulacji i doktadnych wyliczeniach.

Stanowisko takie wynikato z przekonania Poego, ze o sukcesie utworu i pisarza
rozstrzyga nie to, co sam pisarz mysli o sobie samym i swoim produkcie oraz o relacjach
zachodzacych miedzy nim a jego produktem, lecz decyduje o tym przede wszystkim to, jak
sam odbiorca (czytelnik, konsument) przyjmuje i ocenia dany produkt, stowem, to tylko,
czego w zwiazku z nim do$wiadcza i co o nim mysli. Nowatorstwo Poego wyrazilo si¢ tutaj w
antycypowaniu tego sposobu myslenia, ktory w drugiej polowie XX w. upowszechnita
niemiecka estetyka recepcji. Punkt widzenia autora zastgpila ona punktem widzenia
czytelnika 1 publiczno$ci literackiej. Pisarz amerykanski z pewnos$cig nalezat do tych, ktorzy
dalekowzrocznie, znacznie wczesniej, bo juz w pierwszej potowie XIX w., przygotowali
krytyczny i teoretyczny grunt dla takiego myslenia.

Postawa Poego nie byta calkiem przypadkowa. Wyptywata z koniecznosci ,,zycia z

literatury” 1 profesjonalizacji pisarstwa. Osadzata si¢ w krytycznej dziatalnosci w magazynach
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oraz w kontaktach z wydawnictwami w dobie kryzysu ekonomicznego w Ameryce. Zdawala
sprawe z obcowania z niewykwalifikowanymi czytelnikami oraz z rosngcej zaleznosci pisarza
od popytu rynkowego.

Towarzyszylto jej roéwniez przekonanie, zrodzone zreszta z potocznej obserwacji, ze
czytelnik — zgodnie z fundamentalnymi regutami konsumpcji — mys$li w pierwszej kolejnosci
0 sobie samym 1 o swoim wtasnym zadowoleniu, a dopiero w dalszej kolejnosci o
wszystkim innym. Aby sta¢ si¢ pisarzem i funkcjonowac jako pisarz w opinii nowoczesnego,
kapitalistycznego spoteczenstwa Poe musial spowodowac pisarsko (artystycznie) to
zadowolenie, innymi stowy utrafi¢ w jego psychologiczne przestanki i kulturowe warunki.
Droge do tego celu wytyczala odpowiednio skalkulowana konstrukcja tekstu (poematu,
opowiadania, relacji dziennikarskiej, eseju). Poe antycypowat tutaj dwudziestowieczny
formalizm 1 konstruktywizm.

Postawa Poego pozostawata, nawiasem mowigc, w jaskrawym kontrascie i konflikcie
z ofiarniczymi 1 cierpi¢tniczymi lamentami tych romantykow europejskich, ktorzy uwazali, ze
tworczos¢ jest aktem heroicznego altruizmu, poniewaz stanowi bolesne poswigcenie si¢ poety
dla dobra i szczeScia ogodtu. Narcystyczna i ekshibicjonistyczna deklaracja Konrada z III
cze$ci Dziadow Adama Mickiewicza ,,nazywam si¢ Milijon — bo za milijony/ Kocham i

% nie miataby do Poego zadnej warto$ci. Mogta odzwierciedla¢ w najlepszym

cierpi¢ katusze
wypadku fatszywa $wiadomos$¢ poety. Nalezy wiec $miato przyjaé, iz Poe, jesli nawet
wpisywat si¢ w taki czy inny nurt migdzynarodowego romantyzmu, to zajmowal w nim
osobne miejsce. Jego postawa krancowo roznita si¢ jednakze od tych wariantow, ktore
reprezentowali ,,martyrologiczni” romantycy s$rodkowo- oraz wschodnioeuropejscy.
Prefigurowal bowiem postromantyczng — wznoszong czg¢stokro¢ z romantycznego tworzywa —
nowoczesnosc.

Te dwie zasady — nastawienie na efekt w stosunku do odbiorcy oraz utozsamienie
efektu z przyjemnoscig — stawaly si¢ osrodkiem nowatorskiej refleksji krytycznej i
teoretycznej Poego oraz wytycznymi jego praktyki pisarskiej. Wyznaczaty stosunek autora
zarowno do kompozycji utworu, jak i do wlasnej w nim obecno$ci (reprezentacji). Utwor
stawat sie¢ w przywotanej perspektywie zbiorem starannie dobranych i precyzyjnie
zorganizowanych impulsow, ktore mialy (i mogly) zadziata¢ na czytelnika 1 spowodowac

pozadany przez pisarza, z gory zatozony efekt. Bylo wigc jasne, czemu stuzyty mtodo zmarte
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pigknosci, zaglada starego rodu, przedwczesne pochowki, budzenie si¢ w trumnie lub w
grobowcu ze $Smiertelnego letargu itp. Efektem miato by¢ wznioste podniecenie czytelnika,
dajagce mu w koncowym wrazenie przyjemnosci, stowem, zadowolenie z samego siebie,
prowadzace do kupna kolejnych produkcji powazanego autora.

Wszystkie sktadniki i wlasciwos$ci utworu — a w pierwszej kolejnosci rozmiar formy —
podlegaty omowionemu kryterium racjonalizacji. ,,Krotko$¢ — argumentowat Poe — musi wiec

»3 W analizie

pozostawa¢ w bezposredniej proporcji do intensywnos$ci zamierzonego efektu
Kruka przyznawat z kolei, ze jego zamiarem byta konstrukcja poematu, ktéra prowadzitaby
do tego, zeby utwor ten mogt by¢ powszechnie uznawany (universally appreciable). Droga do
celu, podkreslat Poe, byto usytuowanie poematu wytgcznie w domenie pigkna. Coz jednak
oznaczal ten postulat? Otéz pickno, dopowiedzmy tu mysl Poego, byto domeng catkowicie i
bez reszty §wiatopogladowo neutralng, dostepna kazdej bez wyjatku opcji spotecznej,
religijnej, politycznej czy kulturowe;.

Okreslam Pigkno, pisal Poe, jako domen¢ poematu, albowiem niezawodna (obvious)
regula sztuki glosi, ze efekty powinny wytryska¢ z bezposrednich przyczyn — i ze rezultaty
nalezy osiggac za pomoca $rodkow najlepiej przystosowanych do ich osiggnigcia.

Ta ideologiczna neutralno$¢ pisarstwa — nazywania wznio§le przez Poego
nadnaturalnym, boskim lub czystym Pieknem - miala zatem umozliwi¢ pisarzowi
komercyjnemu (okreslenie Terence Wahlena) zdobycie najszerszego wspdlnego mianownika
czytelniczego. Estetyzm Poego stawat si¢ w tych okoliczno$ciach §wiadomym programem
dezideologizacji literatury. Nie wykluczato to zreszta uzycia ideologii w roli tworzywa
artystycznego, podobnie jak pojawienie w Ligei lub w Zagladzie domu Usherow zywych
trupoéw nie wykluczalo zatozonego przez pisarza doznania przyjemnosci. I w tym zakresie
tworca ten rowniez wykraczal poza romantyzm oraz antycypowal pozniejsze nastawienia
pisarzy i przemiany literatury.

Koncepcja ta wiodla jeszcze do innych, znamiennych rozwigzan. W $wietle
zatozonego efektu przyjemnosci utwor stawat si¢ faktycznie celem samym w sobie. Dzialo si¢

tak, poniewaz wszystkie racje transcendentne wobec niego (metafizyczne, religijne,
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polityczne, spoteczne), ktoére moglty wplywaé na przeznaczenie, sens, wymowe i konstrukcje,
ulegaty zneutralizowaniu lub zawieszeniu. Nadawaty si¢ w najlepszym razie na tworzywo.
Ten autonomiczny charakter dzieta podkreslala oméwiona juz reguta precyzyjnej
kompozycji, a przede wszystkim dazenie do maksymalnego zintensyfikowania
muzycznos$ci poezji. Poe definiowat ,,poezje stowng” jako ,rytmiczng kreacje pickna”,
ktorej ,,jedynym sedzig” miat by¢ ,,smak”™’. W aspekcie literackim Poe antycypowal tutaj
symbolizm z jego kultem muzycznos$ci, a aspekcie teoretycznoliterackim — formalizm, ktory
uznawal, jak glosil Jurij Tynianow, przedstawiciel rosyjskiego Opojazu, rytm za gltéwny
czynnik konstrukcyjny wiersza. Estetyzm zreszta z samej swej istoty preferowany byt przez
formalistow, a Poe rzeczywiscie na wiele sposobdéw realizowal zasady estetyzmu i
formalizmu. Trzeba tu wspomnie¢ o zautonomizowaniu utworu i radykalnym odcigciu go od
biograficznego autora. To odcigcie stanowilo zreszta niezamierzony policzek dla
p6zniejszych, wulgarnych i nonsensownych analiz psychoanalitycznych, ktérych autorzy
przekonani o swojej wyzszos$ci, nie zadawali sobie nawet trudu, aby przeczytac 1 przemysle¢

to, jak Poe pojmowat swojg tworczos¢ i jak ja naprawde realizowal.

Poe — The Unconventional Romantic

Summary
The aim of the article is to interpret Poe’s attitude to the romantic movement in the first
half of the 19th century in America and Western Europe, first of all in England and
Germany. In Europe romanticism gained strength in reaction to the Industrial Revolution,
but in the USA it was necessary to adapt methods of writing for needs of the mass reader.
It was Poe’s choice to function in contemporary American society as romantic aesthete and
commercial writer. The modern sense of Poe’s romantic attitude may be expressed in
Byronic ideals of a gifted, perhaps misunderstood loner, creatively following the dictates

of his inspiration and his opinions rather than the more of contemporary society.
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