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Smiech sataniczny

Poe i Baudelaire

Istnieje zdawaloby si¢ uderzajaca asymetria w stosunkach wzajemnych Poego 1 Baudelaire’a.
Poeta francuski odkryl autora Opowiadan groteskowych i arabeskowych dla Francji, Ameryki
i dla $wiata, Poe prawdopodobnie o istnieniu miodszego o dwanascie lat Baudelaire’a
(rocznik 1821) w ogole nie styszal. Mimo tej asymetrii w sferze bezposrednich kontaktéw,
obu pisarzy taczyly jednakze rozmaite, widzialne 1 niewidzialne, wigzi literackie'.
Wystepowala miedzy nimi swoista, niekoniecznie naoczna i bezposrednia, wymiana inspiracji
oraz idei.

Poe zywo interesowat si¢ bowiem Francja oraz literaturg i kulturg francuska?. Byt
przeciez tworcg postaci C. Auguste’a Dupina, genialnego detektywa paryskiego,
dysponujacego w oczach narratora z opowiadania Zabojstwa przy rue Morgue ,Kipiaca i
$miatg wyobraznig™. Baudelaire stal si¢ z kolei, jak wiadomo, jednym z pierwszych
europejskich czytelnikow 1 popularyzatoréw Poego. Autentycznie fascynowat si¢ jego
pisarstwem. Zostal autorem dwoch poswigconych mu, co prawda, niezupelnie oryginalnych,
szkicow biograficznych®. Stal si¢ wreszcie francuskim tlumaczem jego opowiadan i
niektorych wierszy, w tym poematu Kruk’. Uwazal ponadto Poego wprost za swojego

prekursora.
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Badacze tak czy owak konstatowali pokrewienstwo w pogladach estetycznych obu
pisarzy, mimo wystepujacych rownolegle réznic, dyktowanych odmiennymi warunkami,
tradycjami 1 kontekstami kulturowymi Francji 1 Ameryki. Jesli jednak pokrewienstwo
Baudelaire’a mogt objasnia¢ zrozumiaty, niemal nieunikniony w sytuacji ttumacza wplyw
Poego, to pokrewienstwa Poego w stosunku do poety francuskiego nie sposdb byloby
wytlumaczy¢ w ten sposob. Wynikato ono natomiast, jak wolno sadzi¢, z prekursorskich
tendencji, w ktore obfitowata tworczos¢ amerykanskiego pisarza. Mozna by rzec, ze czas
przyszty wbrew logice oddziatywat tu skrycie na czas przesztly, aby ustali¢ dzigki niemu
swoje korzenie.

Wsrod tych roznych rodzajow wiezi, potaczyt obu autoréw stosunek do $miechu. Z
wielu wzgledow zastuguje on na uwage i szczegdlowa analize. Tym wilasnie problemem
zajmuje si¢ w niniejszym tek$cie. Otoz, laczac rozmaite watki teoretyczne i respektujac rdzne
formy literackie komiki, pisarz francuski na swdj sposdob podsumowywat w tej dziedzinie
teori¢ 1 praktyke epoki. Uwzgledniat zar6wno koncepcje klasycystyczne, jak bliski Poemu
romantyzm i gotycyzm. Odwolywatl si¢ do tradycji komizmu praktykowanego w komediach
Moliére’a, commedia dell’arte, w groteskowych opowiadaniach Ernsta Theodora Amadeusa
Hoffmanna. Nawigzywatl szeroko do teorii $miechu demonicznego, prezentowanego w
powiesciach gotyckich. Analogicznie do Poego, przekraczal estetyczne ograniczenia
romantyzmu oraz antycypowat niejednokrotnie modernistyczne koncepcje $miechu i komiki®.

Mimo szerokiej wspolnoty idei i estetyk, miedzy Baudelairem 1 Poem wystgpowaly w
dziedzinie komiki rdwniez znaczace, godne zauwazenia i podkreslenia roznice. Dzielita ich
forma przekazu. Oto6z to, co Poe wyrazal w jezyku artystycznym, w komicznej poetyce
krotkich opowiadan, w groteskowej 1 burleskowej parodii poszczegdlnych dyskursow epoki,
Baudelaire prezentowat w powaznym, eksplicytnym jezyku referujacej, analitycznej oraz
krytycznej eseistyki. Swoja refleksje o $miechu zawarl bowiem w nieobszernym, lecz
treSciwym szkicu zatytulowanym De ['essence du rire et généralement du comique dans les
arts plastiqgues (1855)". Sam ten tytul O istocie $miechu i ogdlnie o komice w sztukach
plastycznych sugerowal — nie bez dyskretnego akcentu ironii — tryb i styl zdecydowanie

akademicki.
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Mimo ze punktem wyj$cia dla rozwazan Baudelaire’a byl $miech w kontekscie
plastyki, zwlaszcza karykatury, pisarz francuski poszukiwal w pierwszym rzedzie jego
literackiej, kulturowej i antropologicznej esencji. Kluczowym ogniwem jego propozycji stata
si¢ koncepcja ,.komiki absolutnej”, kardynalnie réznej od ,.komiki zwyczajnej” (comique
ordinaire, jeszcze inaczej: comique significatif), a nawet pod niektérymi wzgledami
opozycyjnej wobec niej.

Komika absolutna, wywodzona przez Baudelaire’a z praktyki romantykow
niemieckich (gtownie Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna), pozostawala rowniez bliska
estetycznie 1 metodologicznie postawie amerykanskiego pisarza. Zastgpowal on bowiem,
ogolnie biorgc, komike utylitarng i moralizujaca, dziedzictwo oswiecenia i1 klasycyzmu,
romantyczng komikg $wiatopogladowg, podwazajaca jednostronny, zastygly w
jezykowych 1 pojeciowych schematach sposob postrzegania rzeczywisto$ci. Nie mozna
zreszta wykluczy¢, ze ide¢ komiki absolutnej Baudelaire ksztalttowal w intymnym dialogu z
pisarstwem Poego 1 ze uwzgledniala ona w tym czy innym zakresie chwyty, ujecia i
kategorie, ktore wystepowaty w utworach amerykanskiego pisarza.

Baudelaire uwazat swojg koncepcje $Smiechu za ,.pewien rodzaj teorii $miechu™®

, jak
pisat nie bez ukrytej kpiny. Nasladowat w tym wzgledzie w pewnym stopniu znacznie
wczesniejsze, estetyczne rozwazania niemieckiego pisarza Jean Paula (wlasc. Johann Paul
Friedrich Richter, 1723-1825) o komizmie, zawarte w jego popularnej Vorschule der Asthetik
(1804)°. Omawiat tedy zjawisko $miechu w trybie przedmiotowym, niemalze definicyjnym i
systematyzujacym. Prezentowat je ,.bez §miechu”, w analitycznym i abstrakcyjnym jezyku
estetyki 1 filozofii.

Tymczasem Poe, ktory kreowat §miech w opowiadaniach, postugiwat si¢ w tym celu
obrazowym jezykiem komiki. Komunikowat §mieszno$¢ przedstawianych postaci, sytuacii,
praktyk i jezykow w sposob artystyczny. Realizowat komike w gatunkowej konwencji short
story, w prozie narracyjno-fabularnej. Korzystal z mozliwosci, ktore stwarzaly w tej
dziedzinie pozycja i rola dysponujacego humorem narratora, satyryczna oraz familiarno-
parodystyczna narracja, komiczne postacie, zabawna, przewrotna fabula, roz§mieszajace
perypetie, przytaczane przez narratora, komicznie zdeformowane jezyki, wypowiedzi i style
moéwienia.

Zrozumienie glebszego sensu tego $miechu wymagato w efekcie przektadu

obrazowego jezyka artystycznej komiki na pojeciowe kategorie interpretacji, a takze — przy
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bardziej wnikliwym badaniu — rozpoznania i przywotania wptywowych, posredniczacych
kontekstéw epoki. Propozycje Baudelaire’a mozna by uzna¢ w tych warunkach za rodzaj
prowizorycznego, historycznego paradygmatu komiki i za jezyk posredniczacy, stowem, za
adekwatny dla Poego metaj¢zyk. Naswietlaty one potencjalnie na zasadzie odpowiedniosci
albo kontrastu niektore istotne tendencje i wtasnosci komizmu w utworach Poego.

Poego 1 Baudelaire’a zblizal do siebie rowniez krytyczny stosunek do tych, ktorzy
okazywali nieufno$¢ wobec $miechu i pograzali si¢ w mistycznej lub transcendentalnej
egzaltacji. U Poego stosunek ten wyrazal si¢ czestokro¢ przewrotnie i posrednio. Przykladem
bytoby tutaj satyryczno-komiczne opowiadanie z 1841 roku Nie zaktadaj sie nigdy z diablem
o swg gltowe (Never Bet the Devil Your Head), opatrzone prowokujagcym podtytutem
Opowies¢ z moratem (A Tale With a Moral).

Otéz ta ,,opowies¢ z moralem” stanowita w istocie rzeczy groteskowa parodig
dydaktycznych, moralizujacych opowiesci. Poe adresowal zreszta wspomniang parodi¢
wprost do amerykanskich transcendentalistow z Ralphem Waldo Emersonem 1 organem ,,The
Dial” na czele. Dawaty temu wyraz liczne aluzje w opowiadaniu. Groteskowy $miech
ponadto sam w sobie jaskrawo naruszat nature i powage moratu. Kpit rowniez bluznierczo z
sakralno-transcendentalnego demonizmu. Wyrazem takiej kpiny stawat si¢ w utworze Poego
niefortunny zaklad Toby’ego Dammita, gldwnej postaci opowiadania, z diablem. Stawka
zaktadu byla glowa Dammita, ktora ,realistycznie” znalazta si¢ w posiadaniu podstepnego
diabta w nastgpstwie przegranej pechowego bohatera. Moralizm, realizm i fantastyczna
groteska zlozyly si¢ wspdlnie na komiczny efekt tego opowiadania. Wzglad na ten efekt
ksztattowal w nim swobodny tok narracji oraz ostentacyjnie nieprawdopodobng i
niedorzeczng fabule.

Znaczace na tym tle bylo to, ze rowniez Baudelaire odnosil wlasne rozwazania do
religijnych, chrzesécijanskich ograniczen i zakazéw S$miechu. Przytaczal sady teologow i
moralistow, ktorzy uznawali $miech, podobnie zreszta jak tzy, za skutek upadku cztowieka 1
wygnania z raju. Niektorzy z nich upatrywali w wesotym, beztroskim §miechu §wiadectwo
zepsucia natury ludzkiej i1 znami¢ niepewnos$ci losu. Stawal si¢ on z tego powodu
niejednokrotnie wyzywajacym bluznierstwem 1 $wigtokradztwem. Poréwnywano go z
pozadliwoscig oraz innymi grzechami gtownymi. Umoralniajace przyklady unaoczniaty z
kolei, ze potrafil Smiertelnie rani¢, a nawet zabijac.

Analogicznie do parodyjno-groteskowych opowiadan Poego, Baudelaire akcentowat
konfliktowy charakter $miechu oraz — po przeciwnej stronie — §wigtosci, autorytetu, wiedzy

(nauki) 1 wladzy absolutnej. ,,W oczach Tego, ktory wszystko wie 1 wszystko moze,



komentowat aluzyjnie, komika nie istnieje” (Aux yeux de Celui qui sait tout et qui peut tout,
le comique n’est pas)". Ubolewal wiec, ze $miech znamionowal niejednokrotnie w opinii
teologicznych autorytetoéw zachowanie glupcow, szalencow 1 swawolnikéw 1 ze widziano w
nim objaw niedojrzato$ci, ignorancji i stabosci ducha. Stajac po stronie $§miechu, Baudelaire
aranzowal we Francji, ojczyznie i bastionie klasycyzmu, romantyczny proces jego
przewartosciowania i nobilitacji.

Unaocznianie zjawiska represji $miechu mialo wigc polemiczne motywacje i
znaczenie. Baudelaire przypominat — nie bez mysli o czasach sobie bliskich i najblizszych —
ze w oczach mistykdéw $miech czgsto uchodzil za pierwiastek diaboliczny, odciagajacy od
naboznego skupienia, modlitwy 1 kontemplacji. Uosabial bowiem swawolng, towarzyska
biesiade oraz zwalniat od narzuconych rygorow i dyscypliny. Wyzwalat swobodny tok mysli i
skojarzen. Dewoci uwazali go za podszept szatana, zew piekta, przewrotne uciele$nienie zla.
Tym bardziej zastanawialo, zauwazal Baudelaire — ktory, podobnie zresztg jak Poe, kierowat
si¢ logika przenikania si¢ przeciwienstw oraz zasadg perwersji — ze niektorzy przedstawiciele
gotycyzmu 1 sami romantycy zdradzali intrygujaca fascynacje Smiechem satanicznym.

Znajdowat si¢ on w centrum uwagi gotycyzmu i czarnego romantyzmu, zwlaszcza
romantycznej kosmologii i demonologii. Smiechowi rozluzniajagcemu i afirmujacemu
towarzyszyl tu $miech unicestwiajacy. Wzorcowym, paradygmatycznym obrazem tego
smiechu byl w epoce Baudelaire’a Melmoth, tytutlowa posta¢ wystepujaca w popularnej
powiesci gotyckiej Charlesa Roberta Maturina Melmoth, the Wanderer (1820)'. Dzielo to
stanowito w ocenie francuskiego poety rodzaj Biblii satanizmu. Reprezentowato la grande
création satanique, jak pisat w eseju O istocie Smiechu.

Refleksja o religijnej 1 moralizatorskiej negacji Smiechu zahaczata wigc o kwestie
newralgiczng. Dotyczyla mianowicie stosunku do kontrowersyjnej estetyki czarnego
romantyzmu. Nasuwala pytanie o sporne relacje estetyki i etyki, sztuki i moralno$ci, pigkna i
dydaktycznych pouczen. W sprawach tych Poe, podobnie jak Baudelaire, zajmowal
zdecydowane stanowisko. W szkicu Zasada Poetycka jasno wypowiedzial si¢ przeciwko

,herezji Dydaktyzmu” oraz za autonomig poezji. Przypomnijmy t¢ znamienng wypowiedz:

Zaktadano, milczaco i otwarcie, posrednio i wprost, ze ostatecznym celem Poezji jest Prawda.
Twierdzi si¢, ze kazdy wiersz powinien wpaja¢ nauke moralng i na podstawie tej nauki

mierzona ma by¢ warto$¢ dziela. [...] prosta prawda jest natomiast taka [...] ze nigdy pod

10Tamze, s. 253.
11U. Berns, The Romantic Crisis of Expression: Laughter in Maturin’s “Melmoth the Wanderer and Beyond”,
[w:] M. Pfister (ed.), 4 History of English Laughter, Amsterdam 2002, s. 83-98.



stoficem nie byto i by¢ nie moze utworu bardziej godnego, bardziej szlachetnego od wiersza
per se, tego wiersza, ktory jest wierszem i niczym wigcej, wiersza napisanego dla niego
samego.

Wymagania Prawdy sg surowe. [...] Wszystko fo, co niezbywalne w Pie$ni, jest doktadnie tym,
z czym prawda nie ma nic wspolnego. [...] Kto$, kto nie dostrzega radykalnej i przepastne;j
roéznicy migdzy sposobem perswazji opartym na prawdzie a poetyckim, musi by¢ naprawde

s'lepylz.

Baudelaire postgpowat podobna, jesli nie tg sama drogg. Przenosil formuty Poego w
nowa domeng. Negacja dydaktyzmu i postulat autonomii sztuki wymagaly bowiem
zdecydowanej rewizji usankcjonowanej przez klasycyzm deprecjonujacej oceny $miechu w
ogodle, a pojawiajacego si¢ w poezji, literaturze 1 sztuce $miechu satanicznego w
szczegllnosci. Jesli nawet 6w $miech wyrazal lub symbolizowal zlo, argumentowal
Baudelaire, to wyostrzalo ono, po pierwsze, na zasadzie kontrastu $wiadomo$¢ dobra
(prawidlowos¢ te odkryt w starozytnosci Plotyn, a za nim uznawali ja neoplatonicy), po
drugie zas$, sztuka, jak przyjmowat autor Les fleurs du mal (1857), zamieniata zto w kwiaty,
a tym samym estetycznie neutralizowata je. Mimo upadku cztowieka, stwarzata dzieki pieknu
mozliwo$¢ odkupienia zla oraz oczyszczenia z ,brudu wystepku” za posrednictwem
katharsis zwiazanej z jego przezyciem. Otwierala w nastepstwie perspektywe zbawienia.
Przyjmujac tedy do wiadomosci istnienie zta, wyrazajac 1 obrazujac $miech demoniczny,
sztuka panowata nad nimi. I Poe, i Baudelaire mysleli o tych sprawach w gruncie rzeczy
podobnie.

Przywolana wcze$niej posta¢ Melmotha uzmystawiata dodatkowo niezwykto§¢ oraz
ztozonos¢ gotyckiego 1 romantycznego $miechu. Pozwalata francuskiemu poecie glebiej
wnikna¢ w jego dialektyczng nature oraz odstoni¢ antropologiczne korzenie. Jej interpretacja
w eseju Baudelaire’a rzucata z kolei $wiatto na motywacje, wlasciwosci oraz wymowe
makabrycznej, jak w opowiadaniach Krol Mor, Czlowiek, ktory sie zuzyt lub Maska
czerwonego moru, radykalnej, czesto podstepnej komiki Poego. Ot6z Melmoth uosabiat
$miech, ktory stanowil w znacznym stopniu ekspresj¢ frustracji, ztosci, bolu i cierpienia.
Zamiast rozweselac 1 tworzy¢ poufata, przyjazng i familiarng atmosfere, zmuszat do refleksji,
smucil 1 odpychat. Ucielesniat tak zwany humor wisielczy i stracenczy. Nasycal go
akcentami zgryzliwej przekory, przewrotnej perwersji oraz buntu przeciwko koslawej

rzeczywistos$ci 1 ustalonym, skostnialym pogladom.

12E.A. Poe, Zasada Poetycka, przet. A. Tenczynska i S. Studniarz [w:] E. Kasperski, Z. Nalewajk (red.), Edgar
Alan Poe. Klasyk grozy..., s. 19-20.



Najwazniejsze byly jednakze uwagi, ktore objasniaty jego pochodzenie. Baudelaire
ignorowat tutaj sprawstwo instancji nadprzyrodzonych. Na swdj sposob ,,ucziowieczal” i
humanizowal $miech sataniczny. Demonizm tego $miechu wyptywat wedlug szkicu De
l'essence du rire z poktadéw rozdartej natury ludzkiej oraz niepewnej, egzystencjalnej
kondycji cztowieka. Odzwierciedlal zawarte w nich sprzecznos$ci. Ich miarg i wyrazem byla, z
jednej strony, nieskonczona wielkos$¢ cztowieka na tle 1 w stosunku do innych stworzen, do
zwierzat 1 roslin, z drugiej strony — nieskonczona matos¢ i nico$¢ na tle 1 w stosunku do
wyobrazenia Absolutu. Smiech 6w pozostawal wiec organicznie ambiwalentny,
wieloznaczny. Mieszalo si¢ w nim poczucie dumy z ludzkich atrybutow z rozpacza
powodowang brakiem doskonalo$ci, wszechmocy 1 wszechwiedzy.

Przywotujac powyzszy kontrast tego, co ludzkie 1 boskie, Baudelaire nie zamierzat
jednak podaza¢ sladami teologéw i moralistow. Nie zadat wyrzeczenia si¢ $§miechu, wesotosci
i radosci. Proponowal natomiast nowatorskie rozwigzanie, zaskakujace zreszta swoja
paradoksalnoscig. Wyzwalat bowiem $miech sataniczny z wigzoéw (i uprzedzen) teologii 1

moralizatorstwa. Uwazat go za w pelni uprawniony, swoiscie 1 prymarnie ludzki.

Smiech jest sataniczny, jest wigc gteboko ludzki. Stanowi w cztowieku konsekwencje idei jego
wilasnej wyzszosci; i1 jako w istocie swej fenomen ludzki, Smiech jest w istocie swej sprzeczny,
to znaczy, ze jest on jednoczesnie i znakiem nieskonczonej wielkosci, i znakiem nieskonczonej
matos$ci, mianowicie nieskonczonej matosci w stosunku do Bytu Absolutnego, ktdrego posiada
wyobrazenie, i nieskoficzonej wielkosci w stosunku do zwierzat. Smiech wynika wigc z

nieustajacego zderzenia dwoch nieskonczonosci. Komika, sita $miechu tkwi w §miejacym sig,

. e, 13
a nie przedmiocie $miechu ~.

Definiujagc  $miech jako efekt zderzenia ,,dwdéch nieskonczonosci”, Baudelaire
legalizowat 1 nobilitowat tym samym niekonwencjonalny, prowokujacy, demoniczny $miech
gotycyzmu i romantykéw. Czynit zarazem wigcej. Zamienial Charlesa R. Maturina, autora
powiesci Melmoth the Wanderer i odkrywce $miechu satanicznego, w moderniste'.
Przyjmowal bowiem w rozumieniu $miechu rozwigzanie analogiczne do tego, ktéore Poe

stosowatl w opowiadaniach komicznych.

13,,Le rire est satanique, il est donc profondément humain. Il est dans I’homme la conséquence de 1’idée de sa
propre supériorité ; et, en effet, comme le rire est essentiecllement humain, il est essentiellement contradictoire,
c’est-a-dire qu’il est a la fois signe d’une grandeur infinie et d’une misére infinie, misére infinie relativement a
I’Etre absolu dont il possede la conception, grandeur infinie relativement aux animaux. C’est du choc perpétuel
de ces deux infinis que se dégage le rire. Le comique, la puissance du rire est dans le rieur et nullement dans
I’objet du rire”, Ch. Baudelaire, De ['essence du rir ..., s. 250—251.

14V. Sage, Introduction, [w:] Charles Robert Maturin, Melmoth the Wanderer, London 2000, s. XIV.



To przeciez sam Baudelaire glosit, ze sztuka nowoczesna (moderne) jest z samej swej
istoty demoniczna, negatywna, perwersyjna. W zbiorze szkicow Réflexions sur

quelques-uns de mes contemporains (1861) o§wiadczat wprost:

Maturin w powiesci, Byron w poezji, Poe w poezji i powieSci analitycznej [...] w godny
podziwu sposob wyrazili bluznierczy aspekt namigtnosci; i to oni wlasnie rzucili wspaniaty,

ol$niewajacy snop $wiatta na ukrytego Lucyfera, ktory gniezdzi si¢ w kazdym sercu ludzkim.

. . . . . . 15
Chce przez to powiedzied, ze sztuka nowoczesna okazuje tendencj¢ zasadniczo demoniczng ~.

Wyciagajac niejako wnioski z pozytywnego przewartosciowania $miechu i komiki,
ktorego dokonali uprzednio romantycy niemieccy i sam Poe, Baudelaire przywracat zatem
$miesznosci prawowite — kwestionowane w judaizmie i chrystianizmie — miejsce w
literaturze 1 kulturze. Odrézniat i odsuwat go takze od pustej, jowialnej, zadowolonej z siebie
wesolosci, ktorg przypisywat $miechowi Immanuel Kant'®. Akcentowal natomiast wiasciwg
$miechowi romantykow — u swego zroédta demonicznemu — projekcje w nieskonczonos¢ oraz
podwdjng, konfliktows, ambiwalentng nature. Pozytywnoscig stawato si¢ rejestrowane w
aktach $miechu dazenie do absolutu — $wiadectwo ludzkich ambicji 1 marzen —
negatywnoscig za$ realistyczna $wiadomo$¢ moOwigca o utopijno$ci tego dazenia.
Potagczenie obu tych sprzecznych tendencji rodzitlo 6w $miech demoniczny, ktory zapewne
nalezatloby nazwa¢ réwniez Smiechem eschatologicznym, wychylonym poza
powszednio$¢, zahaczajacym o transcendencj¢ 1 siegajacym podstaw ludzkiej egzystencji.

I w tym sensie $§miech stawal si¢ wedtug Baudelaire’a symptomem kondycji ludzkie;.
Odzwierciedlat jej dwubiegunowos¢. Wyrazat poczucie wyzszosci w stosunku do innych
stworzen i do $wiata upadtego'’. Manifestowal jednocze$nie niezadowolenie z ziemskiej,
utomnej kondycji czlowieka. Mozna by zatem rzec, iz w jezyku analitycznej teorii $miechu
Baudelaire odzwierciedlat i komunikowat to, co stanowilo istote i1 szerokie zaplecze

prozatorskiej komiki Poego. Uswiadamiatl posrednio, Zze nie mozna, jak to niejednokrotnie

150to tekst Baudelaire’a: ,,Maturin dans le roman, Byron dans la poésie, Poe dans la poésie et dans le roman
analytique [...] ont admirablement exprimé la partic blasphématoire de la passion; ils ont projeté des rayons
splendides, éblouissants, sur le Lucifer latent qui est installé dans tout cceur humain. Je veux dire que I’art
moderne a une tendance essenticllement démoniaque”, zob. Réflexions sur quelques-uns de mes contemporains,
VIL, G.T. Clapton, Balzac, Baudelaire et Maturin, ,French Quarterly”, Vol. XII, No. 2 (Juin 1930), s. 66 (cyt.
wg V. Sage, Introduction, s. XIV).

16Szkic ten jest fragmentem wigkszej calosci, gdzie pojawia si¢ omOwienie stanowiska Kanta, stad niniejsze
odwotanie do filozofa.

17C. Kintzler, Baudelaire et la théorie classique du rire: comment «se moquer du mondey, [w:] K. Westerwelle
(Hg.), Charles Baudelaire. Dichter und Kunstkritiker, Wirzburg 2007, s. 123-137. Zob. takze
http://www.mezetulle.net/article-469248 1 .html. Kintzler wywodzi wspomniang wyzszo$¢ z teorii klasycyzmu,
ale Baudelaire temu motywowi nadawal zupelnie inne znaczenie niz klasycy. Uzgadnial go z mysleniem
romantycznym.



usitowano czyni¢, sprowadzi¢ jej do aktualnej satyry politycznej i spotecznej, farsy
obyczajowej lub do parodyjno-polemicznych interwencji krytycznych majacych na celu
osmieszenie dezawuowanych dziet, autoréw, instytucji czy praktyk. ,,Nadwyzka”
wszechstronnej komiki Poego stawat si¢ zawarty w niej sens $wiatopogladowy, nieczytelny
zreszta w pojedynczych utworach, uchwytny dopiero na tle cato$ci pisarstwa i estetycznych
dyskursow epoki. Nalezat do nich rowniez dyskurs prezentowany w szkicu O istocie Smiechu.

Koncepcja Baudelaire’a nie byta jednakze w peini jednolita i spdjna. Baudelaire
poszukiwat wytrwale stanowiska, ktore nie byloby ani tak dwuznaczne i trudne do obrony, jak
omoéwiony $miech sataniczny, ani tak trywialne i bezproblemowe, jak komika obyczajowa.
Poszukiwat wigc zrodta §miechu, ktorym nie bytaby ludzka ghlupota, przesada, niezdarnos¢,
utomno$¢, stabosé lub po prostu cudze nieszczescie. Zrédlo to znajdowal w sztuce,

mianowicie w grotesce'®. Definiowat groteske w sposob nastepujacy:

Z artystycznego punktu widzenia komika jest nasladowaniem; groteska — kreacja (podkr. —
E.K.). Komika jest nasladowaniem potaczonym z pewna dyspozycja tworcza, to jest z
artystyczng idealizacjg. Otdéz duma ludzka, ktéra zawsze bierze rzeczy z gory i ktdra jest
naturalnym powodem $miechu w wypadku komiki, staje si¢ rdwniez naturalnym powodem
$miechu w wypadku groteski, ktéra stanowi z kolei kreacje polaczong z pewng dyspozycja
nasladowania elementéw preegzystujacych w naturze. Chce wigc powiedzie¢, ze w tym

ostatnim wypadku $miech stanowi wyraz idei wyzszosci juz nie czlowieka wobec [innego]

. . 19
czlowieka, lecz czlowieka wobec natury .

W grotesce, zwlaszcza w grotesce Hoffmanna, w Ksiezniczce Brambillii, Baudelaire
znajdowatl zatem najwyzsza forme komiki. Komike t¢ utozsamiat z autentyczng tworczos$cia,
niezalezng zarowno od nasladowania, jak od gotowej, zewngtrznej wobec niej idei moralnej,
religijnej lub politycznej. Komike te nazywat absolutng. Stawial ja w opozycji do komiki
pospolitej, nacechowanej (signicatif).

Komika absolutna, podobnie jak sztuka dla sztuki, byla celem samym w sobie,
podczas gdy ta druga miala charakter mniej czy bardziej pragmatyczny i utylitarny. W

hierarchii warto$ci artystycznych bezinteresowna, bezwarunkowa, autoteliczna 1 swobodna

18Zob. Y.B. Rollins, Baudelaire et le grotesque, ,,The French Review”, Vol. 50, No. 2 (December, 1976), s.
270-277.

19,,.Le comique est, au point de vue artistique, une imitation; le grotesque, une création. Le comique est une
imitation mélée d’une certaine faculté créatrice, c’est-a-dire d’une idéalité artistique. Or, I’orgueil humain, qui
prend toujours le dessus, et qui est la cause naturelle du rire dans le cas du comique, devient aussi cause naturelle
du rire dans le cas du grotesque, qui est une création mélée d’une certaine faculté imitatrice d’éléments
préexistants dans la nature. Je veux dire que dans ce cas-1a le rire est I’expression de 1’idée de supériorité, non
plus de ’homme sur ’homme, mais de I’homme sur la nature” (Ch. Baudelaire, De ['essence du rire..., s. 253.
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komika groteskowa uzyskiwata znaczaco wyzsza pozycje 1 range niz praktyczna i
zaangazowana komika utylitarna, pragnaca potaczy¢ na zasadzie kompromisu kunszt z
moralnos$cia, dorazny efekt — z aprobatg przecigtnego odbiorcy. Uderzajacym znamieniem
»awangardowej” komiki groteskowej bylo bowiem to, iz pojawiala si¢ niejako bez nakazu
oraz uprzedniej motywacji, poza normatywna regulacja i reglamentacjg. Rodzita si¢ tedy w
sposOb zywiotowy, sama z siebie, bez wysilania si¢, aby uchodzi¢ za komike ,,jedynie
poprawng i prawdziwg”; aby realizowac lub proponowac jaki§ wzor, podobac si¢, powodowac
jakis efekt itp.

Ujmujac rzecz w kategoriach historycznoliterackich 1 estetycznych, Baudelaire
przedktadat tedy w swoim szkicu romantyczny wynalazek komicznej groteski ponad
popularng 1 ugruntowang w tradycjach literatury francuskiej komike klasycystyczng i
oswieceniowg, podporzadkowang z reguly konkretnym zadaniom dydaktycznym i
utylitarnym, jak poprawa obyczajow, pouczenia i umoralnianie. W literackim pojedynku
mistrzow komiki: Francuza Moliera 1 Niemca Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna
zwycigzal ten drugi®®. Skale wartoSci i wzorow komicznych Baudelaire przesuwal
zdecydowanie w stron¢ romantyzmu 1 wytaniajacego si¢ dopiero, pr¢znego modernizmu.

Wskazujac na podmiotowy, rozszczepiony, kreacyjny, artystycznie samodzielny i
ambiwalentny — a jednocze$nie wynalazczy 1 swobodny — charakter komiki groteskowej,
francuski odkrywca, tlhumacz 1 popularyzator twoérczosci Poego odstanial niewatpliwie
réwniez jedna z glownych wilasciwosci jego prozy komicznej. Proponowal dla niej takze
okreslony, historyczny kontekst interpretacyjny, wprawdzie jednostronny i czastkowy,
lecz za to niezwykle produktywny.

Znamiona groteski cechowaly bowiem niemal wszystkie komiczne utwory
amerykanskiego pisarza. Najbardziej wyraziScie groteska przejawiala si¢ jednakze w tych
utworach, ktére odzegnywaty sie¢ od mimetyzmu i wprost operowaty fantastyka, deformacja,
pomieszaniem réznych kategorii bytowych, nieprawdopodobienstwem lub odstonieta fikcja.
Wymieni¢ tu mozna takie opowiadania, jak Aniof dziwnych przypadkow, Czlowiek, ktory sie
zuzyl, Cztery bydleta w jednej skorze, Diabet w dzwonnicy, Krol Mor, Nie zaktadaj sie nigdy z
diabtem o swq glowe, Nieporownana przygoda niejakiego Hansa Pfaalla, Przykra historia,
Wielkie figury, Zabi skoczek.

Ale pigtno groteski nosity takze te utwory, ktore, jak opowiadania Okulary, Cztowiek

interesu, System doktora Smoty i profesora Pierza lub Tys nim jest si¢ggaly w mniejszym lub

20Warto zauwazy¢, ze Baudelaire odnajdywat elementy groteski takze w niektérych komediach Moliera, jak
Mieszczanin szlachcicem Tub Chory z urojenia.
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wigkszym stopniu po motywacj¢ realistyczng oraz zdradzaty niektore znamiona satyry
spoteczno-obyczajowej. Dodajmy rowniez, ze groteska stanowila wydatny sktadnik
opowiadan gotyckich: Bereniki, Czarnego kota, Ligeji, Morelli, Williama Wilsona, Zagtady
domu Usherow 1 innych. Jej obecno$¢ w utworach gotyckich ttumita i przystaniata jednakze
celowo aranzowana atmosfera grozy. Poe dazyt do jej maksymalnego skondensowania i
uprawdopodobnienia, aby potegowa¢ w ten sposob jej sugestywno$¢ oraz intensyfikowac
wrazenie wywierane na czytelniku. Odczytanie kodu groteskowego wymagato natomiast
refleksyjnego dystansu do opowiadan grozy oraz orientowania si¢ w ich zlozonej,
wielowarstwowej konstrukcji polifonicznej. Grotesce przypadata wiec rola dyskretnego,
ironicznego kontrapunktu.

Mimo tamania ustalonych regul i podpowiedzi intuicji, komika groteskowa nie
powodowata wedlug Baudelaire’a ubytku samowiedzy artystycznej. Wprowadzajac do
utworoOw komike absolutng, Hoffmann, argumentowal Baudelaire, postepowal swiadomie.
Zdawat sobie w pelni sprawe z tego, jaki zamyst artystyczny realizuje 1 w jakim celu to czyni.
Przyjmowal bowiem za wytyczng to, ze komika absolutna nie delektuje si¢ samolubnie swym
kreacyjnym i komicznym repertuarem lub potencjalem. Nie upaja si¢ rowniez absolutng
przewaga nad obiektami $miechu. Aktywizuje ona natomiast pozytywny, budzacy wiare w
siebie potencjal u widza lub czytelnika. Wywotuje rados¢ 1 wesotos¢ odbiorcy z powodu
wyzszosci cztowieka nad naturg *'. Afirmuje jego tworcza podmiotowos$¢.

Podobnie jak kilkadziesiat lat wezesniej Hegel w Wyktadach o estetyce™, Baudelaire
uwalniat $miech, komike i groteske od waskiej i plaskiej motywacji interpersonalnej
zwigzane] gldwnie z poczuciem triumfu $miejgcego si¢ nad osobg o$mieszong lub
wysmiewang. Preferowal natomiast realizacje, w ktorych $miech, komika i groteska
przyjmowaly charakter z gruntu bezinteresowny, niejako autoteliczny. Dziato si¢ tak
wowczas, kiedy same z siebie, w zderzeniu z niesforng przygodnoscia lub negatywnoscia
jednostkowych lub zbiorowych perypetii afirmowaly one mimo to §wiadomg 1 pewng siebie
podmiotowos$¢, a wiec rowniez zdolno$¢ o$mieszonej ofiary do podzwignigcia si¢ z
niefortunnego upadku oraz sama sztuke, o ile tylko rodzita ona akt tworczy oraz zwiastowala
przemiang nieobliczalnej natury — odpychajacej tak czgsto niedorzecznoscia, ztem, brzydota,

rozktadem 1 $miercig — w nie§miertelne pigkno.

21W oryginalnym sformutowaniu : komika absolutna pragnie ,,de développer chez le spectateur, ou plutét chez
le lecteur, la joie de sa propre supériorité et la joie de la supériorité de ’homme sur la nature” (Ch. Baudelaire,
De l'essence du rire..., s. 263).

2270b. przypis 16.
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Propozycje Baudelaire’a w eseju O istocie smiechu byly wigc wazkie 1 znaczace.
Dostarczaly waznych wskazowek, jak czyta¢ 1 rozumie¢ komiczne — a zwlaszcza groteskowe
— opowiadania Poego. Objasnialy wyczerpujaco, dlaczego kreacja (czytaj: groteskowa
deformacja, dysproporcje, fantastyka, zmyslenie, fikcja, ,bujda [hoax]”, mistyfikacja,
hybrydyczne zestawienia 1 polaczenia, kalambury, hiperbolizacje, wesola makabra,
burleskowe 1 trawestujace parodie oraz wiele innych podobnych chwytoéw) bierze w nich gore
nad satyrycznym mimetyzmem. O ile wigc eseista Baudelaire wystepowat jako $miaty
teoretyk komiki absolutnej, o tyle Poe prozaik byl, w gruncie rzeczy, jej konsekwentnym
realizatorem.

Autor eseju De ['essence du rire unaocznit tedy waski zakres i ograniczony charakter
komiki dydaktycznej, rozszerzyt i poglebit rozumienie gotyckiej i romantycznej komiki
demonicznej oraz wyodrebnil nowoczesna, ,,absolutng” komike groteskowa. Torowal tym
samym przechodzenie od dominujacych w pierwszej potowie XIX wieku wzorcéw komiki
klasycystycznej 1 romantycznej do groteskowej komiki modernistycznej. PrzejScie to
zwiastowato pojawienie si¢ nowych, ambitnych jakosci komicznych. Osiggali je, zdaniem
Baudelaire’a, jedynie nieliczni wybitni pisarze i artysci. Zdobywali si¢ na nie mianowicie
tylko ci, ktorzy potrafili: 1. kierowaé si¢ w kres§leniu komicznych obrazéw w literaturze i
sztuce catosciowg wizjg cztowieka 1 $wiata, 2. zrozumie¢ rozszczepiong, podwojna nature
cztowieka: podmiotu i obiektu $wiadomosci, odbicia w jej zwierciadle 1 widza zdolnego
$mia¢ si¢ z tego odbicia, 3. wyrazi¢ artystycznie, jak to zreszta kilka wiekow wczesniej
antycypowal artystycznie Miguel Cervantes w renesansowej powiesci Don Kichot,
nierozwigzywalny do konca konflikt miedzy tym, co rzeczywiste i co idealne®.

Wszystkie te postulaty, zauwazmy, spetniata z nadwyzka groteskowa komika Poego, o
ile postrzega¢ ja, zgodnie z formutowanym wczes$niej postulatem, jako komponent i
kontrapunkt w catosci jego produkcji. Calosciowy obraz §wiata prezentowal wyczerpujaco
kosmologiczny traktat Fureka. Analogiczny obraz czlowieka przezierat z kolei z wigkszosci
utworéw Poego. Na pierwszy plan wysuwat si¢ zwtaszcza w tych utworach, w ktorych kanwa
1 sprezyna fabuly stawala si¢, jak w opowiadaniach Beczka amontillado, Czarny kot, Czlowiek
tiumu, Duch przekory (The Imp of Perverse), Serce — oskarzycielem, Skradziony list, Studnia i
wahadlo lub Tajemnica Marii Rogét, psychologia gtownych i pobocznych postaci. Ttem
komiki byta u Poego takze ludzka rozszczepiona natura (psychika). Ilustracjg mogto by¢ w
tym wzgledzie opowiadanie William Wilson eksponujace popularny w epoce motyw

sobowtora. Konflikt migdzy tym, co idealne, a tym, co realne kreslity z kolei takie utwory, jak

23Tamze, s. 255.
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Czlowiek interesu lub — na zupehlie innych ptaszczyznach — Okulary 1 Owalny portret.
Odzwierciedlany byt ponadto przez polemiczne 1 parodyjne zacigcie amerykanskiego pisarza,
widoczne nie tylko w beletrystyce, lecz takze czesciowo w poezji 1 dzialalnosSci
krytycznoliterackiej i publicystycznej.

Inaczej niz glosilta (i nadal zreszta glosi) tradycja interpretacyjna, kojarzaca komike
Poego z interwencyjng lub dydaktyczng satyra, komika ta aspirowala zasadnie do elitarnego
miana absolutnej. Odbierana w §wietle omowionych rozréznien i propozycji krytycznych
Baudelaire’a, tworzyta wyrazista alternatywe¢ w stosunku do rozmaitych form $miechu
arbitralnego 1 jednostronnego, wywotywanego poczuciem wyzszosci nad tym, komu
przydarzylo si¢ by¢ powodem lub pretekstem o$Smieszenia. Okazywala si¢ takze alternatywa
dla $miechu w stylu Schadenfreude, zatrutego zgorzknialym, frustrujacym kompleksem
nizszosci. Stronita od komiki doraznej, ulotnej i utylitarnej

Komika ta preferowata natomiast Smiech wyzwolony, ktory nie lekat si¢ uzycia lub
pokazania niestosownosci (dysonansu, udziwnienia, wyjscia poza konwencj¢), deformacii,
wyolbrzymienia i przejaskrawienia, wybicia z ustalonego rytmu 1 ztamania cenzury jezykowej
lub obyczajowej. Reprezentowata niejako $miech czysty, samoistny. Jego naturalna,
swobodng ekspresja autorska i — na przeciwlegtym biegunie — bodzcem lekturowym stawata
si¢ eksponowana przez Baudelaire’a 1 praktykowana w opowiadaniach Poego, pomystowa,
pela fantazji groteska. Nie wigzaty jej imperatywy nasladowania i naprawy rzeczywistosci,
nakazy konwencji, narzucona przez poetyke normatywna dyscyplina formy, wreszcie moralne
zobowigzania. Ptyne¢la niejako z samego wnetrza sztuki**. Realizowata, podobnie jak poematy
Poego, zasade groteski per se, w sobie 1 dla siebie, liczacej si¢ jedynie z logikg samej kreacji.

Groteska stanowita bez watpienia znak rozpoznawczy pisarstwa Poego. Na preferencje
w tym kierunku wskazywatl zreszta zbior opowiadan Tales of the Grotesque and Arabesque z
1840 r. Jest mimo to rzecza zastanawiajaca, ze tylko niewiele prac poswieconych
amerykanskiemu pisarzowi zdawato z niej sprawe. Jedng z przyczyn wydaje si¢ to, iz sam
Poe, ktory postugiwal si¢ wspomnianym okresleniem w sposob luzny i mato klarowny, nie
pozostawil nie tylko wskazoéwek, jak groteske rozumial, lecz takze sugestii, jak postrzegat
relacje migdzy groteska a komika oraz miedzy groteska a $miechem. Efektem byla
dezorientacja badaczy i1 brak systematycznego opracowania zarowno stylu groteskowego, jak

1 poszczegdlnych chwytdéw groteskowych stosowanych przez amerykanskiego pisarza.

24Ten aspekt groteski Poego podnosit G.G. Harpham, Permeability and the Grotesque: “The Mask of the Red
Death”, [w :] tenze, On the Grotesque. Strategies on Contradiction in Art and Literature [1982], Aurora 2006, s.
137.
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Niewiele wnosita do zrozumienia tych zjawisk przedmowa do zbioru Tales of the
Grotesque and Arabesque z 1840 r. Nieporozumieniem byl wniosek, ktory na podstawie
wypowiedzi Poego o grotesce formutowal pot wieku temu Lewis A. Lawson®. Badacz ten
sugerowal bowiem, ze dla Poego groteska stanowita ,.forme tego, co idealne, dzieto czystej

wyobrazni oraz zrodlo pigkna’*

. Mozna by od biedy przysta¢ na to, ze groteska istotnie byta
»dzietem czystej wyobrazni”, ale daleko bylo jej do tego, by uosabia¢ ,,forme¢ tego, co
idealne”. Uciele$niala raczej deziluzj¢. Manifestowala brak wiary w mozliwos¢
uksztattowania poza pigknem i sztukg form idealnych. Wydaje si¢, Zze najbardziej znaczaca 1
miarodajna dla praktyki pisarskiej Poego byla jego wlasna wypowiedz zawarta w liscie z

1835 r. do Thomasa White’a, wydawcy periodyku “Southern Literary Messenger”:

Historia wszystkich Magazynow jasno pokazuje, ze te, ktore osiagnety rozglos, zawdzigczaja
go artykutom podobnym w swym charakterze do Bereniki... Mowig, podobnym w charakterze.
Pytasz mnie na czym ten charakter polega? — Na podniesieniu do wyzyny groteski tego, co
absurdalne; na podkoloryzowaniu w potworne tego, co straszne; na wyjaskrawieniu w burleske
tego, co dowcipne; na przemianie w dziwne i1 mistyczne tego, co indywidualne... Chcac by¢

cenionym, musisz by¢ czytanym i tych wlasnie rzeczy niezmiennie poszukuje si¢ w sposob

pqudliwy27.

Wypowiedz ta wskazywala, ze Poe wupatrywat w grotesce zasadniczo
zintensyfikowanie (spot¢gowanie) deformacji (absurdu, niedorzecznosci). W jego praktyce
pisarskiej — byla ona tutaj koniec koncem najbardziej miarodajna i wigzaca — groteska, jesli
postuzy¢ sie z kolei szerokim, przemys$lanym i usystematyzowanym uj¢ciem Baudelaire’a,
obejmowata de facto rdéwniez pozostale transformacje. Totez zawierato si¢ w niej
,koloryzowanie w potworne tego, co straszne; wyjaskrawianie w burleske¢ tego, co dowcipne;
przemiana tego, co indywidualne w niezwykle i mistyczne”. Podporzadkowywala sobie
réowniez skladniki satyry i parodii. Takimi klarownie groteskowymi utworami, jesli za
podstawowe, formalne kryterium groteski uzna¢ deformacje, pomieszanie kategorii bytowych

1 nieprawdopodobienstwo, stawaty si¢ w Swietle proponowanej definicji opowiadania Wielkie

25Niepeine zestawienie tych wypowiedzi, zob. L.A. Lawson, Poe and the Grotesque: A Bibliography 1695—
19635, http://www.eapoe.org/pstudies/PS1960/P1968106.HTM.

26Zob. L.A. Lawson, Poe’s Conception of the Grotesque, “Mississippi Quarterly”, Vol. XIX (Fall 1966), s. 200—
205.

27“The history of all Magazines shows plainly that those which have attained celebrity were indebted for it to
articles similar in nature to Berenice.... | say similar in nature. You ask me in what does this nature consist? In
the ludicrous heightened into the grotesque: the fearful coloured into the horrible: the witty exaggerated into the
burlesque: the singular wrought out into the strange and mystical.... To be appreciated you must be read, and
these are invariably sought after with avidity”, J.W. Ostrom, Harvard (ed.), The Letters of Edgar Allan Poe,
Cambridge 1948, Vol. I, s. 57-58.
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figury, Jak napisac¢ blackwoodowski artykut, Przykra historia, Czlowiek, ktory sie zuzyt, Aniot
dziwnych przypadkow, Diabel w dzwonnicy, Tysigczna i druga opowies¢ Szeherezady.

Szeroki zakres oraz pojemnos$¢ tematyczna, ekspresywna i znaczeniowa groteski w
pisarstwie Poego nakazuja poszukiwaé rdznicujacych ja tendencji 1 stylow, aczkolwiek mozna
mowi¢ w tym wypadku jedynie o zaggszczeniach i dominantach, a nie o wlasciwos$ciach,
ktore w pelni wzajemnie wykluczatyby si¢ 1 ostro rozgraniczatyby poszczegdélne grupy
utwordéw. Styl, ktory ewokowat aur¢ okropnosci i grozy, nie wykluczal w tym sensie ukrytego
komizmu, a z kolei styl wesoty i familiarny — obrazéw makabry. Rysuja si¢ zatem w
narracyjno-fabularnej produkcji Poego dwie gléwne, do pewnego stopnia biegunowe
tendencje groteskowe. Stosownie do nich mozna wyodrgbni¢ dwie odpowiadajace im grupy
utworéw groteskowych. Osobng kategori¢ stanowity utwory pograniczne 1 mieszane, tgczace
cechy obu tych wyrazistych tendencji i grup.

Nalezaloby tedy wyrdzni¢ u Poego przede wszystkim groteske gotycka, w innym
sformutowaniu, groteske grozy. W grotesce tego typu na pierwszy plan wysuwaly si¢
pierwiastki nienaturalne i nadnaturalne, niezwykto$¢ fabuty oraz sceny okropnosci (makabry),
ewokujace w utworach atmosfer¢ niesamowitosci, koszmaru, strachu i1 grozy. Wiasciwosci te
dominowaty w opowiadaniach Beczka amontillado, Berenika, Czarny kot, Ligeja, Maska
czerwonej Smierci, Metzengerstein, Morella, Rekopis znaleziony w butelce, Schadzka, Studnia
i wahadlo, Zagtada domu Usherow. Motywy $mierci, samobdjstwa, pochowku zywcem,
wygrzebywania si¢ z grobu, transformacji istoty zmartej w Zyjaca, zarazy, choroby,
szalenstwa, perwersji, obsesji, zemsty, zbrodni, tortur, okrucienstwa nalezaly do
podstawowego repertuaru groteski gotyckiej.

Patrzac historycznie, repertuar podobnych motywow ksztattowaty w pisarstwie Poego
w pierwszym rzgdzie gotycyzm i czarny romantyzm®. Komizm wynikajacy z
wystylizowania, umownosci, przesady i nieprawdopodobienstwa ukrywat si¢ ewentualnie w
wieloznacznej (wielowarstwowej) konstrukcji oraz w podtekscie poszczegodlnych utworow.
Zaktadal mozliwos¢ wydobycia 1 zaktualizowania go przez czytelnika.

Istnienie oraz oddziatywanie tego komizmu motywowatl i sankcjonowat w grotesce
gotyckiej Poego w pierwszym rzedzie jego poglad na $wiat. Amerykanski pisarz postrzegat
bowiem w otaczajacej go rzeczywistoSci procesy nieprzerwanej przemiany materii oraz
energii psychicznej, zjawiska zmiany, przenoszenia lub utraty tozsamosci, zacieranie granic
miedzy zyciem a $miercig, nieustajace rozszczepianie i polaryzacje istniejacych struktur.

Podlegaty tym metamorfozom i transformacjom ludzkie cialo, osobowo$¢ i psychika.

28P. llie, Bécquer and the Romantic Grotesque, “PMLA”, Vol. 83, No. 2 (May, 1968), s. 312-331.
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Obrazowaly wspomniane przemiany i transgresje opowiadania Ligeja, Morella, Mesmeryczne
objawienie, Prawdziwy opis wypadku z p. Waldemarem, Opowies¢ z wyprawy w Gory
Strzepiaste, William Wilson 1 in. Pisarz amerykanski kontestowal w ten sposob myslenie
esencjalne 1 metafizyczne, fundujace trwate podziaty, immobilizm i niezmienno$¢ bytu. Tej
dynamicznej wizji nieprzerwanie stajacego si¢ Swiata — rzeczywistosci z samej swej istoty
asymetrycznej, nieodgadnionej i nieprzewidywalnej, gotujacej niespodzianki, zaskakujgcej —
dawat artystyczny wyraz w calym swoim pisarstwie.

Przeciwny biegun do gotyckiej tworzyta z kolei w pisarstwie Poego groteska
komiczna, inaczej, groteska swobodnego $miechu. Jej pozytywne, rozpoznawalne znamig
stanowity, z jednej strony, ostentacyjnie burleskowa deformacja przedstawianej
rzeczywistosci, z drugiej — familiarny, frywolny 1 libertynski styl i ton narracji. Grupe te
konstytuowaty, z réznym zreszta nasileniem wspomnianych cech, opowiadania Aniof
dziwnych przypadkow, Czltowiek, ktory sie zuzyl, Czlowiek interesu, Diabet w dzwonnicy, Jak
napisac¢ blackwoodowski artykut, Krol Mor, Nie zaktadaj sie nigdy z diablem o swg glowe,
Nieporownana przygoda niejakiego Hansa Pfaalla, Przykra historia, System doktora Smoty i
profesora Pierza, Tysigczna i druga opowies¢ Szeherezady, Wielkie figury.

Groteska komiczna nie oznaczata jednakze twoérczosci catkowicie pogodnej,
beztroskiej 1 bezproblemowej. Uzmystawiala roz§mieszajaca niedorzecznos¢ przedstawionej
rzeczywistosci. Pojawialy si¢ w niej rowniez sceny makabryczne, epatujace na pierwszy rzut
oka groza. Przyjmowaly one jednakze na ogot charakter Zartobliwy, zabawny i wesoly.
Przyktadami byty opowiadania Przykra historia i Nie zakladaj si¢ nigdy z diabtem o swojg
glowe. W obu tych utworach gtowne postacie — Signora Psyche Zenobia i Toby Dammit —
tracily (dostownie!) gtoweg, a mimo tego korpus bez glowy Dammita i glowa bez korpusu
Psyche Zenobii zachowywaty w ograniczonym stopniu zdolno$¢ percepcji, reakcji i dziatania.
Tej glowy, zauwazmy na koniec niniejszych rozwazan, nie tracit wszakze nigdy sam autor,
Edgar Allan Poe, ktory w groteskowych opowiadaniach komicznych, podobnie zresztg jak w
paralelnych opowiadaniach gotyckich, demonstrowat petni¢ swej suwerennej, niepodzielne;,
integralnej 1 konstrukcyjnej wladzy pisarskie;.

The Comic, the Grotesque, and the Satanic Laughter.

Poe and Baudelaire

Summary
The article aims at presenting the relation between Charles Baudelaire’s essay On the Essence

of Laughter and Poe’s comic short stories, such as The Devil in the Belfry, The Man that Was
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Used up, A Predicament, Never Bet the Devil Your Head and others. The author suggests that
Baudelaire’s “the theory of laughter” presented in this essay can be used as a tool in the
interpretation of Poe’s comic stories. The French writer finds two types of humor in literature.
He discriminates between the significative comic, which relies upon close observation and
description of everyday situations, and the absolute comic, which is driven by the grotesque.
Baudelaire locates the origin of grotesque in what he calls satanic laughter. In his comic

pieces Poe exploits first of all the possibilities of the grotesque.



